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I )ir musikalischc Lc^endo. 

•Wcr .tint I [arte an (la KwiRC Iclmt, wircl scllist cwig; — 

snwic v. . Bcscllt. 

C. I,ocwc in Viucm |ini(;ci]riicktcii| Dricfc an I.. Spohr vora 73. is. 1835. 

»Et\vas, das sich den Lcgcntlcn Locwcs von fern vcrglcichen liessc — so urteilt 
der bcriihmte Musikhistorikcr Philipp Spitta (Deutsche Rundschau XIX, 7, S. 40) — 
>giebt cs in der deutschen Musik iiberhaupt njcht«. 

Mit den beiden Goethc-Loewe-Bandcn L XI und XII] unserer Loewc-Gesamt-Ausgabe 
glaubten wir der Welt ctwas dargebotcn zu haben, das als einzig in seiner Art zu be- 
zeichncn ist, und zuglcich als Doppclband diescr Ausgabc den rechten Hohepunkt in 
dcrselben bildct; wir kortnen nicht uinhin nunmchr einzuriiumen, dass diesellohe in eincm 
zweitcn Doppelbande, der die Lcgcnden unifasst, ihre Fortsetzung findct. 

Loewe wird mit Rccht als der klassische Balladcnkomponist bczeichnct. Ohne 
eigentlichen Vorlaufer hat er gleich mit den erstcn Balladcn, die cr auf diesem Gebiet 
geschaffen (1817), der Welt cpochemachcnde Meisterwcrke dargebotcn, ist hiermit 
Schopfer cincr ganz neucn Kunstform, der Ballade, geworden und stcht unerreicht fur 
alle Zciten auf dieseni Gebicte da; — seine Goethe-Balladen bilden die reifste Bliitc 
diescr seiner Kunst. Kr ist cben Klassiker als Balladenkomponist. 

Abcr daneben ist er in demselbcn Grade von epochemachender Bedeutung als 
Legendenkomponist! — Mit dem Unterschicdc viellcicht, dass die musikalischc 
Legcnde, wie sie von Loewc als Kunstform geschaffen worden ist, etvvas noch viel 
Eigenartigeres sein diirfte als seine Ballade. Fur die Legende ist, urn es auf diesem 
Kunstgebietc zu Meisterschopfungcn zu bringen, cine Geniekraft erfordcrlich , wclche 
noch feiner und urspriinglichcr, noch vielseitiger und eindrucksfiihiger angelegt sein 
muss. Es sind hier noch mehr Gebiete der Kunst, ein noch umfassendcres Aufgcbot 
der Gemiits- und Phantasiekrafte, noch eindringlichere Verticfung in Natur und Ge- 
schichte, Leben und Bcrstinlichkcit, noch innigerc Ausgleichung sonst als wider- 
sprechendste Gegensatze sich darbictender Lcbenserschcinungen in Anspruch zu nehmen. 
Die musikalische Legende zcigt Loewe als den eigentlichen Vollendcr des 
Kunstgesanges im grossen Stil. Auf diesem Gebicte hat er, wie audi Spitta sich 
iiussert, nicht nur keincrlei Vorlaufer, sondcrn audi kcinerlei Nachfolger, hochstens 
Nachahmer. Also audi Klassiker als Legendenkomponist ist Loewe. Loewes 
Tochter Julie schreibt mir hierzu so tief, schon und wahr: Loewes Legende ist ein 
Veilchen neben der Rose mit ihren scharfen Stacheln, — der Ballade. Wie sich die 
Legende aus iiberstromender Liebc bei den ersten Christen, nachdem der Ileiland sie 
verlassen, in siissem Schmerz und Schnsucht so naiv herangebildet, so cntspringt der 
Tenor von Loewes Legende aus cineni kindlich frommen Geist, aus Sehnsucht des 
Ilerzens nach dem vollkommcneii Begreiicn, nach dem Ilerrn und Gott, den zu fassen 



und zu haltcn uns nicht mchr moglich ist, — abcr clem wir, um uns mit ihm zu ver- 
einigcn, die zartesten Bliiten unseres in Ihn getauftcn Geistes zu Fiissen des Kreuzes 
niederlegen, wic die erste Gcmeindc, — wie Loewc, das reinc Kind seines Gottes* — . 

Wohl wiiren noch andere Kompnnistcn zu nenncn, die hie und da leise Versuche 
gemacht linbcn, dcr Legende sich zuzuwenden. wie, in kleinercr Form, Fr. Schubert in 
dem »Krcuzzug« und Peter Cornelius in einigen seiner > Weihnachtslicder* ; oder in 
grosscrcr Form: Berlioz mit dcr » Flucht nach Egyptcn * ; doch tritt bei kcinem derselbcn 
auch nur das Strcbcn hcrvor, es hierfiir zu ciner festen Stil-Fonn zu bringen. Ancli 
Liszts »hciligc Elisabeth < ist weder nach Stimmung noch Stil oder als ein organisches 
Ganges als eigcntlichc musikalische Legende zu bezeichncn. Der Einzigc, der es auf 
dem Gebiete der Legende zu wirklichem musikalischcm Erfolgc gcbracht hat, unter 
weislicher Anlchnung an Locwe, ist vielmehr Martin Pliiddemann. 

Wie Goethe fur die Ballade als Dichtung, so ist fur die Legende als Dichtung 
vor Allen Herder massgebend geworden. Und nicht nur das cigentlichc Vorbild fiir 
die Lcgenden-Dichtung ist Herder geworden, sondern cr muss auch als Schopfer dieser 
Dichtungsweise geltcn; denn ihn nur als Wicdcrcnveckcr der Legende zu bezeichncn, 
wiirde nicht geniigen. 

Herder hat uns cine liochst wertvolle Arbeit >uber die Legende* hinterlassen, als 
Kinleitung zu den von ihm selbst verfasstcn Dichtungen dieser Richtung. Er fiihrt 
darin aus, dass die alte Legende >scit der Reformation* [vielleicht ware es bestimmter 
/.u sagen: seit der Bibelubcrsetzung] ihren Wert verloren hattc, da das zur Erbauung 
und Andacht geschriebene und vor/ulcscnde »Lcben der IIeiligcn« mit dem »lon 
des Wunderbaren* gegeniiber dem klarcn VVoit des Evangtliums nicht mchr zur An- 
dacht und Nachfolge anzuregen vennochte; nicht die »wunderbar-fromme Erzahlung*, 
vielmehr das Evangelium selbst fasse >die Bliitc und Blunie menschlicher Ausbildung« 
in sich. .Was einst Legende, d. i. notwendig zu lesen, hiess, ward in andcren 
Zeiten kaum lesbar gefunden, es ward verspottct und vcrachtet«. Dcr literatur- 
kundige Dicliter aber wendet sicli gegen diese Verachtung unseres Dichtungszwciges, 
der ja doch nicht historische Unvvahrheiten und unechte Moral zu verkiinden den 
Beruf habe, sondern mit dcmselben Recht wie die Sage das stillc Gemiit aus der All- 
taglichkeit zu crheben und den Einsanicn, Geangsteten, Zweifelndcn, Verirrtcn mit 
himmlischcm Glanz zu umvveben. Auch trotz des Fortschrittes der Naturwissenschaft 
und Astronomie konnte auf diesein Gebiete das VVunderbare nutzbar gemacht werden, 
um so mehr, da die Erinnerung an die hehren Miirtyrcr, die eincn kindlichen Glauben 
an heutc als unmoglich anzusehende Naturwundcr bewahrten, cine pietatvollc Bcurteilung 
der altcn Legende erfordcrlich mache, und ebenso dcr mittlcrcn Legende, von deren 
Berechtigung erste Meisterwcrke dcr bildenden Kiinstc spriichen. »IIicr ist sic hervor- 
•regangen, die geistigc Knospc*. >Um also auch nur die VVcrke der neucren Kunst 
in ihrem schonsten Zeitaltcr zu vcrstehen, kann und darf uns die Legende nicht 
fremde blcibcn«. Und — vvenn die Legenden bisher >so erzbosc erzahlt oder gar 
besungen* wurden: »sn crzahlc, so singe man sie bcsser!« 

Die Wiedercrweckung dcr Legende und Hire Nutzbarmachung fiir die Ncuzeit bis 
zur Gegcnwart gehort dam m /u Herders unsterblichen Verdienstcn. So hat er uns denn 
selbst cine Reihe hcrrlicher Werke dieser Art bescheert (/-. B. >Dic Fiihrerint, .die 
Turteltaube«, der gerettcte Jiingling«, »der Tapfere-, >dcr l'almbaumc, >der himm- 
lische Garten*, »das Paradics in dcr Wiistc» — letzteics von unscrm Loewc komponiert). 

Wie Goethen in der Ballade ein Uhland folgte, und andere hervorragende Balladen- 
dichler sich dem anschlosscn wie Freiligrath, Platen, Willibald Alexis, Anastasius 
Gru'n, so liat nach 1 k-rder und wohl auch iin Anschluss an ihn zunachst Goethe seibst 



und dann Riickert die Ausgestaltung dcr Legendc sich besondcrs angelcgen sein lassen. 
Wic schon Goethe das Fcld fiir die moderne Legendc wcitcr absteckte und fiir ihre 
Bearbcitung z. B. auch auf indische Heiligen-Geschichten zuriickgrifi", so folgte ihni 
Riickert liicrin, der besonders arabischc fromme Sagen in seinen Legcndcn behandelte. 
Nebcn ihm sind dann Albert Knapp und Ludwig Giesebrecht, Franz Kugler 
und Aloys Schreiber zu nenncn und, in noch fruhere Zeit zuriickreichend, 
Krummacher, Kosegarten und Friedrich Kind. Einc vvie grosse Menge von Lcgen- 
dendichtern ausserdem noch zu verzeiclinen ware, davon diirftcn die Meisten keinerlci 
Alinung haben; wir fiihren hicr nur einc grosscre Rcihc dieser Namcn an: Klisa v. d. 
Recke, I louwald, die beiden Schlcgel, Sallet, Krug v. Nidda, Daumcr, Gorres, L. Schefer, 
J. H. v. Wessenberg, J. D. Falk, Kannegiesser, O. L. B. Wolff, L. Bechstein, Simrock, 
Osk. v. Redwite, L. v. Plonnies, A. E. Brachvogcl, Chr. v. Schmidt, II. v. Chczy, Agnes 
Fran/, Carol. Pichlcr, Grafin Hnhn-Hahn, W. Mcinhold, K. Lappe, II. Sticglitz, A. Stocber, 
J. F. 1 1. Schlosscr, F. G. Wetzel, Tschabuschnigg, Lewitschnigg, A. E. Frdhlich, O. Gruppe, 
G. Th. Fcchncr, K. Rosenkranz, E. Anschiitz, F. Baesslcr, Graf Pocci, Freihcrr von 
Hammer-Purgstall, H. Klctke, K. Enslin, R. Loewenstcin und in jiingster Zeit Marx Miillcr. 
Ubrigens haben auch Uhland, 1 leine und Vogl uns Legenden dargeboten. 

Dass nun Locwe dcr gceignete Kiinstlcr war, urn dcr Legcnde fiir das Reich der 
Musik den Rang klassischer Gebilde zu vcrleihen, hangt einerseits frcilich zusammen 
mit der ihm eigenen schbpfcrischen Kraft, die er als Balladengenic besitzt. Aber cs 
treten fiir die klassische Legendc noch eine Rcihe anderer liervorragender Kunstler- 
eigenschaften bei ihm hin/u. Schon die Vercinigung der drei grundlegcnden Dichtarten 
(der Epik, Lyrik, Dramatik) erfolgt hier nach cincr etwas andcrcn Mcthodc gegenseitiger 
Einwirkung und Ausglcichung. Uas cpischc Element ist hier von vornherein incist 
noch brciter angelcgt als in der Ballade. Gcrade darum aber gestaltet diese crziihlende 
Grimdlage eincn urn so krSftigeren Aufbau des Ganzen und cine um so glcichmassigcrc 
Vcrtcilung des lyrischen und dramatischen Stoffes. Die Lyrik wird in Folge dessen 
mitunter ausserordcntlich tief und innerlich, das 1 )ramatischc aber stcigt nicht selten 
zu grandioser Gewalt an, sei es dass es sich inehr aus dcr inneren musikalischen Ent- 
wicklung des Ganzen herausarbeitct [wie bcim >grossen Christoph*), sei es dass es auf 
Grand dcr redend handclndcn Personen die gesamtc Entwicklung zu effektvollem Ilohc- 
punkt aufsteigen liisst (wie beim Grcgor«J. Dabei tritt besonders in den eizahlcndcn 
Tcilen cine reichcre Naturschildcrung, zu der nianche Legenden besonderc Gclcgenlieit 
bietcn, wohlthucnd hervor, wie in »Jungfrau Lorcnz*, dem »Paradics in dcr Wiistc*, 
dem >Wunder auf der Flucht«, »Nebo«. 

Die kiinstlerische Ausgestaltung geradc dieser Tcile sagte auch Locwcs naivcr und 
kindlicher Natmanlagc ausscrordentlich zu; konntc cr sich doch hier so rccht liebevoll 
in Bhimen- und Vogelwclt versenken, uni beiden, in dencn er vollig lebte und webte, 
nun auch von seinem (nnern hcrnus durch kiinstlerische Schopfcrkraft ncues Gebilde, 
Lebcn und Weben, Spriessen und Sang zu verleihen. Neben dcr sonnenhcllcn Natui- 
klarheit, die seinem Gemiit so ganz entsprach, ist es nun der Zug des Mysteriosen, den 
er seinen Legenden hoclist wirkungsvoll einzuverleibcn vermag. Ucnn audi fur die 
Nachtseite der Natur und dercn Darstellung hatte cr einc starkc Vcranlagung in sich. 
Spitta hebt einiual verschiedene kiinstlerische Seiten des Komponisten Rob. Schumann 
hervor, indem er darauf hinweist, dass Loewe davon so gut wie nichts besessen habe, 
u. a. »das ahndungsvoll Andeutcndc*; so schr wir indes auch mit Spittas Mcistev- 
arbcit iiber die Hallade fast in alien Punktcn einvcrstanden sind, so konnen wir ihm 
hicr doch nicht bcipflichtcn. Wie Loewe iiber eine ungcwohnlich starke Ader des 
Ahnungsvollcn veifiigte, und fast gan.c in dem Mystischen und Magischen aufging (und 
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wohcr anders gcwann cr die Fahigkcit, die Gcistervvclt zu schildcrn wie kcin zweitcr 
Mcister?), so verstand cr solche Ziige dcs Mystcrioscn und Ahnungsvollen auch auf 
seine Kunstwerke zu iibertragen. Es lag ja cben in Locwes eigentlichstem Kiinstler- 
beruf, — wie an andcrcr StcIIe nachgewiesen ist — , die Rolle dcs »Ausgleichcndcn 
zu ubcrnehmen. Es vermochte kaiim ciner wie er soniicnhcllc Klarhcit mit ahmingsvoller 
Tiefc in seiner Musik zu Eincm zu vcrschmelzcn. Die Ticfe liegt dann entweder ini 
Inhalt, die Klarheit in der Form; oder beides liegt jc in den von ilim eigentiimlich 
crfundenen Tlicmen, die dann doch einheitlich zu einem Kunstganzen verschmolzcn 
vverden. Und nicht im Allgemeincn nur zicht so das Mysteriose ncben dem Sonncn- 
klaren, und mit ilim verbunden, durch das Ganzc seines Kunstwerkcs, sondcrn auch der 
Einzclheiten gicbt es in dicser Richtung in scincn Werken in rcichcr Fiillc, — und 
dafiir bicten besoiulers seine Legenden Starke Bclegc. Um nur cinigc Stcllen hcraus- 
zugreifen: Durch den crsten Teil dcs >Gregorc zicht sich der Ton des Geheimnisvoll- 
Schauerlichen als Voralinung der tragischen Vcrschlingungcn des zwciten und drittcn 
Aktes dieser tragischen Schicksalslegcnde, cin Ton, der das Rossegetrabe unci den 
Ileroldsruf wie die Hotschaft der Konigin mystcrios durchzittert. Deutlichcr noch bringt 
der zucite Teil diescn Zug ahmingsvoller Andeutung zum Ausdruck, man sehe die 
Vcrset/ungszeichen Scitc 120, T. 2, 10 und 11, und achtc auf das Zwischcnspiel von 
S. 120 zu 121, sodann auf die Beglcitung bei den VVnrten »mich diinkt, es klang, 
gicb, llerrin, Acht, ein banger VV'chruf durch die Nacht«, — cndlich aber die Stellc 
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z raoduliert. Ahnliche geistrcichc Ziigc angedeutcter Voralmungcn finden 
em-por 
sich ja — abgeschen von sehr vielen seiner Halladcn (nur wenige wahllos herausge- 
griffene Hcispiele: >Dcr Wirtin Tochterlcin* , »Der l'ilgrim vor St. Just , >IIucska«, 
• Die (iruft der Licbcnden*) — in den mcistcn seiner Legenden. Sei nur hingewicsen 
auf die Stclle in >Jungfrau Loren/*: »Doch dichter, und dichtcr wird immer nur der 
Wald«, auf den Anfang der Weihnachtslegcnde vom »fremdcn Kind*. 

Wie mysterioses Dunkel mit durchsichtiger Klarhcit, so vermag Loewc auch 
Geistliches und Weltliches in seinen Legenden zu wunderbarer Einheitlichkeit zu ver- 
schmclzt-n. Ganz wurzelnd in der geistlichen Musik der alten Klassiker, ja von Jugend 
auf heimisch in der alten Kirchenmusik, hat er die enge Vertrautheit mit ihr zu kciner 
Zeit seines Schaffcns, ja man konnte sagen mit keiner Arbeit seines Lcbens, ganz vcr- 
lcugnen konnen und wollen. Unter den Vorziigen, die ihm zuzuerkennen sind, gehort 
diese seine Ffthigkeit, dies sein Konnen, zu den hervorragendsten, dass er die streng geist- 
liche Musik mit den weltlichcn Kunstclementcn zu wunderbarer Stileinhcit zu vcrschmelzcn 
vermochte. Von diesem Gcsichtspunkt aus miisscn auch seine Oratorien beurtcilt vverden, 
die diesem von ihm cingefiihrtcn wichtigen Kunstprinzip eben vollkommen entsprechen. 
Und viele seiner Oratorien sind eben grosse Chor-Legenden. Aber, noch bevor man 
auf die wichtigen Loeweschcn Oratorien zuruckzugreifen sich genotigt sehen wird, kann 
dicser Vorzug des Mcisters durch das Studiuni seiner Legenden klar erkannt werden. 
Ja, die inneic Veranlagung der Lcgende als balladcnartig geformtcr Dichtung bringt 
es mit sich und giebt es Loewc an die Hand, fiir diese Vcrschmclzung des Geistlichen 
mit dem YVcltlichcn nach Seiten des lct/.tcren ausserordentlich wcit zu gehen, so dass 
sich ihm die Legenden z. 1$. als wahre Fundgrubcn crweisen, um iiberquellenden fein- 
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sinnigstcii, wftm'gsten Humor zu vvalirhaft klassischem Ausdruck zu bringen. »Oflerns« 
/. B. ist iiberrcif an solchen Ziigen; im Obrigen verweise ich nur auf die Einladung. 
mid »das Wuiider auf dcr Hucht (wo man zu sehen vermeint, wic die beturbantcn 
Verfolger vor der Ilohlc stut/en und zvveifclnd mit den Kopfen wackeln). 

Wie der Choral und die geistliche Musik iibcrhaupt die ein* Grundlagc fiir 
Loewes gesamte Schaffcnsart bildet, so ist die andere Grundlage fiir ihn das Volks- 
lied. Fiir viclc Balladen nun hat er den Ton des echtcn Volksliedes aufs hcrzigstc 
und volkstiimlichste von ncueni getroffen; abcr audi den Legcndcn vvciss er voiks- 
tiimliches Lcben in seiner ganzen Ilerzliclikcit, Urspriinglichkeit und Schlichtht.it ein- 
/uhauchen. Er kann dabci kindlich werden bis zur Kinderliedueise; hat cr doch audi 

unter seinen lierrlichen Kindcrlicdern sclbst mchrerc Legenden aufzuweiscn, und 

laiidlich cinfaltig bis zum Idyll. So grenzt seine Legende wiedcruni an das geistliche 
Idyll, einc Tonform, die er mit besondercr Liebe behandelt hat, und — obzwar diese 
Scitc Locwcscher Kunst, die ihm ebenfalls ganz zu eigen gehort, bisher so gut wie gar 
nicht (Ausfuhrungcn des verdicnten Locweforschers Aug. VVellmcr ausgenommen) be- 
achtct ist — in welcher er besonders herrliche Gcbilde geschaffen. Dass seine Legcndcn 
ausscrdem an die Gebicte der gleichfalls von ihm geschaffen en Tongcbilde der Sagcn 
und Marchen grenzen, und mit dcr eigcntlichen Romanze hin und vvicder starke Be- 
riihrungspunkte haben, ist nicht schwer zu erkenncn. 

Die Hinueigung zur Legende waltet bei Loewe von seiner friihestcn Jugcnd bis 
ins spate Grciscnalter hincin vor. Schon in seinen ersten Kindheitsversuchen finden 
sich Spuren legcndaren musikalischen Empfindens. Kcin Wunder, da die Entwickhing 
seiner I'ersonlichkeit wie seiner kiinstlerischen Anlage von zartcstcr Jugcnd an ihn nach- 
haltig von den Einwirkungen beriilirt sein liess, welche fiir das Ileranreifen eines 
Talcntes zur Schaffung von Legenden massgebend sind. Die friihe Vertrautheit mit 
deni Choral, den l'assionsmusiken und iibcrhaupt dcr Kirchcnniusik; die Sagen und 
Marchen, die in dem damals romantisch im Walde gelcgcnen Bcrgstadtchen Lobejun 
heimisch waren; seine Vertrautheit mit dcr Natur, der mit Voglein und Blumen in 
Wald und Garten auf Du und Du stand, deni Wurzgeruch der Bceren, Summcn dcr 
Kafer und Schwarmsang der Biencn zur tiiglichcn Sinnen- und Herzensnahrung gehorte; 
sein entziicktes Gemiit, wenn er.dcr Schvvcstcr Balladencrzahlungen lauschte, — daruntcr 
/weifcllos manchc poctischc Legende war — ; wenn die andere Schwester Marie ihm 
Predigten improvisicrte mit naturwiichsiger Kraft religidsen Ernstes und phantasievollcm 
Hochflug; wenn der gelicbten Mutter enipfindungsvolles Violinspiel seine auf den altcn 
Eriedhof hinauseilendcn Gedanken mit eincr Kraft der Lebendigkeit begleiteten , als 
weckten sie Leben aus jenen veifallcndcn Hiigeln und zwischen jenen vcrwitterten 
Kreuzen. Dazu gescllte sich sein fiir allc Lebenscrscheinungen cmpfanglichcr Sinn, 
wobei doch der Kernpunkt in Allem die Liebe zu Christo und die Ehrfurcht vor Gott« 
blieb, die sich ihm besonders auch durch den Vater, dcr ein fiir das Christentum be- 
gcisterter Mann war, tief in sein Gciniit eingepragt hatte. 

Sein entschieden evangelischer Sinn, dessen cr sich schon als Knabc bewusst war, 
seine Bevorzugung echt evangelischer Kirchcnmusik, in der cr, als er im zehntcn 
Lcbcnsjahrc zur wciteren Ausbildung nach Kothen iibersicdcltc, durch des grosscn dort 
in frischer Erinnerung stchendcii Sebastian Bachs VVerke nur bestiirkt wurde, brachtcn 
seiner innercn Veranlagung, seiner Vorlicbe fiir das Gebiet dcr Legende keinerlei 
Ilindernis cntgegen. 

Ein Vcrgleich zwischen Loewe und Herder ware hicr nicht unberechtigt. Audi 
Herder war in seinem ganzen Denken und Dichten von entschieden cvangclischem 
Giundc ausgegangen; der Legende, ursprunglich einer echten Blutc katholischen 
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Rcligionslcbcns , nalnn or sich trotzdcni init seiner ganzen schopferischen Kraft an, 
zog sic aus clem Zustandc ties Verf.ills unci tier Entartung hervor, hauchtc ihr fur das 
Gebict dcr Dichtung aufs neuc bliihendes Lebcn ein mid ward so der Wiedcrerwecker 
und Erncucrcr dieses Dichtungszweiges. Es kam die Zeit, in wclcher auf alien Seitcn 
dcr lyrischen I'oesic audi die rcchtcn Saiten gcstinimt werden solltcn; dem Hci/ens- 
klang tier Dichtkunst sollte sich audi dcr Klang edclster Musik verniahlen. Die 1 Icroen 
der Musik stellten ihr bestes Konnen willig in den Dienst dieser Aufgabe, ein Mo/art, 
ein Beethoven, init seiner ganzen Gcniekraft in umfassender Weise Schubert, dem 
Schumann und anderc folgtcn. Doch das Schwercrc in dieser Hinsicht blieb einem 
Anderen vorbelialten, namlich: audi das eigentlidi Dramatische und, was hier noch 
niehr besagen will, audi das Epische in den Bereich dieser Aufgabe der Tonkunst hcr- 
ein/ubcziehen : Balladen zu komponicren. Dies der eigentliche Beruf, den Loewc .lis 
Kiinstler fiir die Weltgescliiclite zu vollziehen hatte; denn nur er ist dcr cclUc Balladen- 
komponist. Loewc und Goethe, Loewe und Ulilaiul, I.oewe und Freiligrath gehorcn 
darum untrennbar zusamnien; — aber audi Loewe mid Herder! Und zwar nicht nur, 
insofcrn Loewc init seiner Komposition von Ilerdcrsclicn Balladenubertraguiigen ersten 
Ranges audi scincrseits Meisterwerke ersten Ranges gescliaffen hatte, sondern iiber- 
Iraupt, insofcrn sie, — dieser Wiedcrerwecker, und beide Erweckcr und Regriindcr 
eines ganz neuen Kunst/weiges waren: der poetischen und tier nnisikalischeii Lcgende! 

So hat Loewe ein ahnliches Vcrdienst uni die Kunstform der Legcndc, cine ;ihn- 
liclie Bcdeutung fur die Geschichte dcr Legendc, wie Herder. Alles, was an Anlage 
und Erziehung, Lebenseindriickcn und musikalischer Unterweisung als Vorbedingung 
erforderlich war, uni fur eincn so cigenartigen und wichtigen Kiuistzweig cpochcmaclicnd 
zu wirken, war bei Loewe vorhanden. 

Der Kortgang seiner musikalischcn Arbcitcn von den ersten Anf.ingen an bestatigt, 
dass er audi von dieser Seite her fiir die allmiihliche Enlfaltung zuni epoclieinachenden 
Lcgendenmeister mit dem rechten Riistzcug versehen war. Naiv-volkstiiinliche Kinder- 
licdchcn schricb er schon ini Alter von 1 3 Jahren ; audi das C. Maria von Weber ge- 
vvidmete Nachtlicd (Band II, Nr. 33) gehort hierher. Sehr frith vctfasstc er audi zwei 
Traucrgcsangc, kleine Kantaten, cine mit 15 Jahren auf seinen Lehrer Tiirk 1812 (mi 
Hinblick auf (lessen zu erwartenden Tod, dcr erst 18 14 cintrat, vorweg komponiert 
und einen Klagegesang (ebenfalls vicrstimmig) auf die Konigin Luisc; vermutlich in dem- 
selbcn Jahre komponiert, und wohl nach erfolgter Krhebnng l'rcusscns erst aufgcfuhrl. 
luir die Lcgende ist dies insofcrn wiclitig, als die eben crwahntc Form zu den Gren/- 
gebieten derselben gehort. Ebenso sind zwei gediegene Arbcitcn Kirchenmusik aus jener 
Zeit von ihm vorhanden, ein Miserere, das er 1820 noch einmal ubcrarbcitcte, und das 
.Vatcrunscr. nebst den »Einsetzungsworten« (Band I, Nr. 1.). Dass die Ronianze 
»Klothar«, die er 18 12 oder 13 komponiertc, ihn wicder auf einem anderen Grcnzgc- 
biet der Lcgende heimisch werden Hess, dem dcr Romanzc, ist audi nicht zu iibersehen. 
In dcr Zeit der Freihcitskriegc arbeitcte er, so gut dcr Kriegssturm solches erlaubte, 
fleissig untcr Tiirk. Er sammcltc daneben elegischc Vaterlandslieder und Freiheitsge- 
sangc, dcrcn zwei in dcr Melodie nur durch ihn erhalten sind. In den Jahren 1815 
und 16 hat er cine Fiille von Kompositionen verfasst: kaum ein Gebict dcr Musik 
blieb unbearbeitet. Sonaten, Capriccn, Licder in Mengc, audi solchc auf griechischen 
Text, Gcs,inge, Monologe, cine grosscre Kantate, cine Oper sind dahin zu zahlcn. 
Fine Ronianze aus letzterem Werk zeigt schon merklichc Vorfiihlung des Lcgendenstils. 
18 1 7 und die folgendcn Jahre nahmen ihn zunachst ganz mit der Ballade als Kunst- 
werk nach Inhalt und Form, als neucm Kunstgcbiet, in Anspruch. Mit ihr wechscltcn 
Duetteii, Kanons. 1821 schricb er einc grossere vaterlandische Kantate, und 
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strciftc hicr zum crsten Male das fur die Legende vvichtigc Grcnzgebict des 1 listori.schcn. 
Die nieisterliche Vcrtrautheit mit dem Gei.st der nordischen Ballade gab ihni da.s Be- 
wus.stscin unbedingter Sichcrheit auf diesem scinem crsten Hauptgcbict; den Fuss fest 
gestemmt hultend auf dies sein cigentliches Lebensclcmcnt mit all dem nordisch 
1 Icroischcn, wic es so oft void Geistcrartigen durchwoben und vom Sagcnhaftcn um- 
sponncn sich zcigte. sehnte sich sein inncrstcs Kunstgcmiit diesem urwiichsig Mannlichen 
die zwar oft geheimnisvoll erschcinende, aber doch Sonnenklarhcit verbreitende »gcistlichc 
Scluvcstcr* beizugcsellen. Arbeit an eigentlich oratorischen Stoffcn (die iiltesten Tcile 
dcr Festeeitcn), an den hebniischen Gesiingen fordertc dicsen Zug, dicsen Drang in ihm. 
1825 und 1826 durftcn solchermassen seine crsten Legenden cntstanden sein. Zwar nur 
Kinderlegendcn (Jesus als Kind. Bethlehem. Erdbccrlicdchen. Siche Hand I, Nr. 36, 
37, 17); doch stellcn sie vollkommcn — wenn audi in kindlichster Schliclitheit — den 
Lcgcndensril dar. Fine bedcutsame Vorarbeit fiir die Legenden grossen Stils ward 
dann die Grossballade >Der Gang nach dem Eisenhammer«, das »gcistliche Streich- 
qunrtctt* (von L. Ilirschberg anstandslos unter die Legenden gerechnet) und die 
Toiidichtung fiir Klavier »Dcr b.irmhcrzige Bruder*. Audi bci der YVcitcrgcstaltung 
seiner Ballade kann man wahrnehmen, dass Locwe gern von seineni eigentlichen Wege 
abbog, um, auf andercn Gebietcn schaffend, cben neue Kriiftc fiir seine eigcntlichsten 
Schaffensfelder zu gevvinncn. Der Drang zur Legcnde in ihm abcr tricb den Meister 
machtig innerlich fort; Loevve gelangte nach und nach zur Ausrcifimg hicrin. Das 
grosse geschichtlichc Oratorium »Die Zcrstorung von Jerusalem* fbrderte ihn sichtlich 
zu dicser grosscrcn Rcife; ja das Kostlichste in diesem gewaltigcn Werk sind geradczu 
legende nartige Partien, wie die Chore dcr Christcngcister. Zwei balladische Geniewiirfe 
crsten Ranges abcr mussten dem Schaffensdrange zur Legende zum Durchbruch ver- 
helfen: »Die Brant von Corinth* und >Die erste Walpurgisnacht*. Das Legendcnhafte 
tritt in ihnen schon abgeklart hervor. 

Da folgte denn mit den Legendcnjahren 1833 unf l lS 34 seine erste Legende n- 
periode. 

Mcrkwiirdig ist nun immcrhin der eigentlich wenig stufenweise Gang dcr Ent- 
wicklung seiner Legende. 1826 Kinderlegenden ; sieben Jahrc Stillestand, — wenn 
audi machtigcr Drang, es zur Gestaltung zu bringen. 1K33 ein vollstandiges grosses 
Legenden-Oratorium »Die sicben Schlafer*. Abcr er bedurftc dieser umfassenderen 
Schaffensarbeit innerlich ; er musstc sich fiir dies Gebict zunachst cinmal ganz entfalten, 
samtlichc Schwingcn in sich regen und iiben; musste Herr werden allcr in ihm an- 
schiessenden Keime; Meister werden aller einschlagigen Formcn und sie nach andercn 
Gebietcn hin abgrenzen; die vcrwendbarcn und erforderlichen Eleinentc aber in har- 
nionischer Gestaltung zu einem asthetisch einheitlichen Ganzen kunstvoll und stilccht 
verbinden. So sclir lag ihm die Ausgestaltung der Legende am Herzcn, dass sogar 
die ticfangelegte Oper »Malekadhel«, die gerade um diese Zeit cntstand, als vollstandige 
Chorlegende bezeichnct werden muss. 

So war der Durchbruch gelungcn, das l'roblem gelost, die Form geschaffen und 
gesichert. Wie reifc Eriichtc fielen ihm 1834 nachcinandcr in den Schoss: »Jungfrau 
Lorcnz*, »Das heilige Haus zu Loretto*, »Des fremden Kindes heiliger Christ* Op. 33), 
»Dcr grosse Christoph* (Op. 34), »Johanniswurmchen« nnd »Johann von Nepomuk* 
(Op. 35), »Das Milchm;idchcn«, >St. Mariens Ritter«, >Der ewigc Jude« (Op. 36), »Das 
Muttergottesbild*, »Moosroslein«, -Das Paradies in dcr Wiiste* (Op. 37), »Gregor auf 
dem Stein* (Op. 38',. 

Naturgemass war die Einwirkung seiner Legcndenkunst auf seine andercn Schopfungen 
fortan von grosser Bedcutung, und nur unter Wahrung dieses Gesichtspunktes konnen 



viele cler spfiteren Werkc richlig gcwiirdigt iverden. Andererscits koniite die Zcit seiner 
klassisehen Gocthc-Kompositionen, die j;i in ilirein I [ohcpunkte sclbsl zwei dcr genial- 
sten Legenden, »Mahadoh« und •] > aria«, aufweist, nur zur grcissercn Formvollendung 
audi in dcr Legendc beitragen, wie solches die enfv.iickcndcn Nummcrn der Opus 75 
und 76 bekunden, diesc cigcntlich fiir cine Altstimme gedachten Pcrlcn Locwischer 
Lcgcndcnkunst. Hire Abfassung diirftc in das Jalir 1838, — vicllcicht schon 1837 
fallen; demgemnss ist Loewes mittlcre Legcndenperiode zu bestimmen. In diesc 
Zcit fallt auch die Arbeit des >Drachcnfcls«. 

Vcrlcugnct hat cr in/wischen seine Mcisterschaft als Lcgcndenkoinponist nic mehr. 
Schon 1843 schafft er ein grosses, an ticfinncrlichen, an gcwaltig-tragischen Momentcn 
rciches Oratorium: »Dcr Meistcr von Avis*, cine Legcndc wie die Sicbcn Schlafcr* 
— nur noch imposanter, kiihner, modcrncr als jenc. Von der Mitte der fiinfzigcr bis 
Anfang dcr scchziger Jahrc gevvahren wir ihn dann wicder auf diescm ihm so vertrauten 
Legcndcngebicte thlitig, in dcr ihm so besonders licb gewordenen Form schaf'fend, fiir 
cine Singstimme mit Klavierbcgleitung; diese seine dritte Legendenpcriodc wird 
bezcichnet durch »Ncbo« (Op. 135b), »Die Gottcsmaucr* (Op. 140), >Dcr Traum dcr 
Wittwc* (Op. 142), samtlich gross angelcgte Werke. In diesc Zeit fallt auch das grossc 
Mcistcrwcrk >Polus von Atclla*, cin legendarcs Oratorium, und das nicht ganz vollcntlcte 
Wcrk gleicher Art »Der Segen von Assisi*. 

Das letztcrc Werk zcigt so recht, dass Locwc die Aufgabc cincs >Ausglcichcnden« 
in dcr Musik auch hinsichtlich des Gegensatzcs von Evangelisch und Katholisch auf/u- 
nehmen vermochtc, wie ja seine Legendc als solchc von dieser hohen Aufgabe, dercn 
Losung cr mil anzubahnen hatte, hinreichend Zeugnis ablegt. 

Inxwischcn finden sich auch in anderen Oratorien, wie >Hus«, anmutende Icgendcn- 
hafte Ziige, und Malladen wie » Karl V. in Wittenberg*, » Dcr Pilgrim vor St. Just*, »I)cr 
Munch zu Pisa*, »Die Dorfkirchc*, >Agnete« gewinnen durch solchc Heimischung 
Icgcndcnhaftcr Verklartheit besonderen Reiz. Wie wundervoll z. 15. dcr legendenartige 

Lichtblick auf der ersten Scite von »Max in Augsburg*, wo cs heisst: — »cin 

hcitrer heller Stern, wie ihn geschn die Weisen cinst ob der Krippe des Hcrrnl* 

Wie fcinsinnig cndlich ist diese legendenhaftc Beigabc auch Werken in kleinstcm 
Kahmen zu Gute gekommen! Wir erinncrn an »Dic Maricnkirche* (fur gemischtcn Chur), 
von dcr Prof. K. Y\. T.iubcrt u. a. gelegentlich in der >Post« urteilte: »einc Pcrle in dcr 
Gattung; cs ist ganz merkwiirdig, wie plastisch hicr die Musik alles, was dcr Text un- 
ausgesprochen lasst, zu ciganzen weiss*. 

Loewes »Legcnde« ist, zumal als ncuc Kunstform, als Kunstganzcs, langc nicht 
nach Gebiihr gewiirdigt. Auch die meisten Loeweschriftstcller haben sich ebensowenig 
wie die Reccnsentcn, vvenn cinmal einc Loewcsche Legendc zu bffcntlichcm Vortrag 
gelangte (wir gedenken hier dcr grossen Mcisterleistungcn von Eugen Gura, Lilli 
Lehmann, Gisela und Josef Staudigl) gemiissigt geschen, dicsem Kunstzweigc als 
solchcm, den Loewe doch zu klassischcr Form crliobcn hat, gebiihrende Achtung zu 
zollcn. August Wellmer war bisher dcr einzigc, dem im Gcgcnsatz dazu hier ein 
besonderes Vcrdicnst zuzusprechen ist; und neucrdings hat uns Leop. Hirschberg mit 
seiner Abhandlung »Carl Loewe, der Meistcr der Lcgende* (Neue Musikalischc 
Rundschau, Prag, 18. Aug. und 10. Sept. 1897) eine kbstliche Gabe gebotcn. 



Notizen zu den cinzelnen Nummcrn. 

Zu Nr. 1. Jungfrau Lorenz. Vorlage: Die Schlesingerschc Original-Ausgabc. 
(» Legenden fiir cine Singstimme mit Beglcitung des Piano-Forte componirt von C. Locwc. 
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I. Heft: Jungfrau Lorenz, von Fran/- Kugler. - Das heilige I Luis in I.orctto, von Giesc- 
brccht. — Des fremden Kindcs hciligcr Christ, von Riickcrt. II. I left: Uer grossc 
Christnph, von Fr. Kind. Op. 33 nnd 34. l'r. Nr. I. 1 Thlr. Nr. II. 1 % Thlr. Eigenthum 
des Vcrlegers. Eingetragcn in das Archiv des Vercins Berlin, in dcr Schlcsinger'schcn 
Buch- und Musikhandlung. Untcr den Linden Nr. 34. i860 — 61. Innerer Titcl : » Jung- 
frau Lorenz. Tangcrmiindischc Legende von Franz Kuglcr componirt von C. Loc\ve«.J 
Dcr Text ist 1833 von dem Kunsthistorikcr und Dichter Franz Kugler (1808 
bis 1858) verfasst; vgl. Kuglers Gedichte 1840 S. 218 bis 221. Die licblichc Sage, 
wclche zucrst wohl 1829 in I'ohlmanns Geschichtc der Stadt Tangermiindc S. 6 erwahnt 
wird. kniipft an cineii friilicr in dcr Nicolaikirche, seit 1831 in dcr Stcphanskirchc zu 
Tangermiinde befmdlichen aus Holz geschnitzten Ilirschkopf an, der zwischen scincm 
Gewcihc cine betende wciblichc Gestalt in faltigem Gewande triigt; der Name Lorenz 
stammt von dem Lorenzfclde her, das schon im Landbuche Karls IV. als Eigcntum 
dcr Nicolaikirche erwahnt wird. Der Bildhauer Christian Rauch, welchcr bei eincm 
Besuche von Tangermiindc 1831 das Kunstwerk sah und die Sage horte, ward dddurch 
zu der bekannten Statuette einer auf eincm Hirsche reitenden Jungfrau angeregt. [In 
Locwcs handschriftlichcm Verzeichnis seiner Werke findet sich folgende Notiz: »Statue 
von Raucli nach einer Zeichnung Sr. K. H. des Kr. IVinzen. Einflechtung des Chorals 
Ilcrzlich lieb hab ich dich oHerr*.] Die auf diesc Weise popular gewordene Legende 
ward nun von den Dich tern F. Kugler. W. Ribbcck (Jungfcr Emcrentia Lorenz von Tanger- 
miinde 1835, mii Abbildung beider Bildwerke; auch in seinen Gedichten 1839, S. 289), 
C. Iluldreich (Jungfcr Lorenz 1842) und J. W. Bornemann (1842) zur Bchandlung erkoren, 
wie sie auch in den Sammlungcn markischer Sagcn von Tcmme, Kuhn und Schwartz Auf- 
nahmc fand; vgl. noch Gubitz' Gcsellschafter 1833, S. 81. Auch Carl Eckert hat diesc 
Legende (bci ihm Romanze genannt) nach einer Dichtung Fr. Fdrsters (Gedichte 1838 2, 70), 
der sich der Bearbcitung dieses Stoffcs gleichfalls unterzogen hatte, komponiert; das 
Titelblatt erscheint hier mit dem Bildnis der auf einem Hirsche reitenden Jungfrau 
geschmuckt. 

(Kugler bestimmt die Dichtung naher als »Tangermimdischc Sage*.} 
Text- Abweichungen: S. 2, 2 Sonntagsglocken-Schall — 2, 3 so blitzender 
Pcrlcn — 3, 2 mein Ilaupt und nicht — 3, 4 aus den Dornen quillt — 4, 3 Wald- 
blumen sie tragen seltsamlich — 5, 4 mannigfalt [L.: mannichfalt, wohl aus Grtindcn 
der Aussprache — 6, 1 und sollt ich — zur Kirchc nun kommen — 6, 3 dichter nur 
wird der — 6, 3 »Es schwinden die Stunden in fliichtigem Lauf, es ziehet dcr Mittag 
driickend herauf; verstummt ist der Voglein muntres Spiel, und untcr den Kicfeni da 
vvcht cs sn schwiil*, vom Komponistcn weggelasscn; der Stimmung, welchc diescr 
Strophe vom Dichter beigegeben ist, hat er indes durch die Musik Ausdruck verliehen. 

— 7, 2 niedcr zur 7, 3 kurzen Rast — 7, 4 nur wird der — 8, 2 dem [Vorl.: den, 
Druckfehler] Schrci der Eulcn — 8, 3 Irrlichtlein — 8, 4 da vcrsagt ihr — da wankt 

— 8, 5 sinkt - 10, 1 — 2 schuttelten sich Baum und Ast, da schwangen die Vogcl 
sich aus dem Nest — 10, 4 dass sie so frohlich lacht? [dass in Vorl. Druckfehler] — 
10, 5 unerschreckt liebkosend ihr die Hande leckt — 10, 5 >Und seine Fiisse beugt 
cs dann und blickt sie klugen Auges an« vom Komponisten vveggelassen. 11, 2 frischen 
Muths — 12, 1 und nun lag frei die Stadt davor, nun ritt sie ein — 12, 2 Thor, nun 

— 12, 3 noch im — 12, 3 im schnellcm (Vorl.), Druckfehler — 12, 4 schwingt — 12, 5 
und mit den — 13, 1 die sic gepfliickt — 13, 3 — 5 die letzte Strophe fehlt beim Dichter. 

Loewe war mit der kunstsinnigen Kuglerschcn Familie in Stettin innig befreundet; 
er, wie Giesebrecht, vcrkehrten doit viel. Letztercr schreibt (Gedichte, 2. Auflage 1867, 
Anmerkung S. 457); » Der Consul Kugler, ein geistrcicher, kunstliebendcr Mann, besass 
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nicht weit von dcr Stadt cincn Landsitz Kckcrberg. Icli war zucrst niit ihm in Bc- 
riilirung gekommen durcli seine Sohnc, wclche das Gymnasium besuchten. Dcr 
jiingcre von ihnen, Franz, envies sich mir besondcrs zugethan. I'.r hat sp.iter als 
Kunstkeniier und Kunsthistoriker cine chrendc Stellung in dcr dcutschen Littcratur ge- 
wonnen . Audi von >Vater Kugler* sind Gedichte vorhanden. Fur die Tbchter 
Luisc und lileonore (Loevvc gcdcnkt ihrcr haufig ira Tagebuch wie in Briefen) schrieb 
Locwc mehrstimmige Ge.sangc. Einen Ilricf Locvves an deren Binder Franz, unseren 
Dichter, aus dem Jahrc 1827, habe ich im VIII. Bandc 7.11111 Teil vcrofTcntliclit. Die 
Gravierung, von vvelcher doit die Rede, bctrifft Loevves Pctschaft; dicse hattc Franz 
Kugler entworfen und besorgt: ein Lowcnkopf und ringformig dftruni eine Schlangc. 
VVelche Ausgabe der Kuglersclien Legenden Locwc benut/t hat (erst 1840 crschicn sic 
in scinen »Gcdichtcn«), liaben wir nicht crniittcln konnen; moglichcrwcise hat Locwc 
Kuglers Manuskript bcniitzl. In dem klcinen Biiclilcin »Lcgcndcn von Franz Kugler zum 
Wcihnachtsfest 1831* tst weder »Junglrau Lorenz* noch ^Grcgor auf dem Stein* cnthaltcn. 
Zur Musik: S. 2, Accol. 2, T. 3, r. Hand Das Fehlen des — haltcn wir fur be- 
absichtigt. 

S. 2, drittlct/tcr T. p stcht in dcr Vorlagc nin cin Achtcl spalcr, wohl nur infolge 
Raimiiiiangcls an der riclitigcn Stcllc. 

S. 3, Accol. 2, T. 1, r. Hand. Lcgatobogen iiber den beiden crstcn Achteln hinzu- 
gefiigt; cbenso 1. Hand T. 1 und 2. 

S. 5, Accol. 2, let/ter T., r. 1 land. Die beiden lct/len Noten im dritrcn Vicrtel sind 
in der Vorlagc zwei Sechzehntel ; doch sollen sic wohl punkticrtcs Scchzclintcl und 
Zwciunddrcissigstel sein, wic aus dem Zusammcnhangc und aus dcr Vcrglciclning mit 
dcr Wicdcrholung dcr Stcllc auf S. 10 hcrvorgcht. 

Ubcr dem lctztcn Achtel dcr 1. Und. in dicscm und tibcr dem crstcn Vicrtel im 
iiljcmiichstcn Takt wurden Puiikte crganzt. 

S. 5, Accol. 3, T. 4 und Accol. 4, T. 2 r. Hand sind die Bogcn so gesct/.t wic in 
T. 1 und 3 auf dersclbcn Scite. In dcr Vorlagc stchen bci dcr VV'icdcrkehr dcr Stcllc 
statt des cincn, den ganzen Takt iimspannendcn Bogcns immcr zwei, je cinen halbcn 
Takt cinschliessende Bogen. 

S. 5, 1. T. r. Hand. Ubcr dcr vicrtcn Note in dcr Vorlagc cin =~, statt desscn wir 
iiber die dritte und vicrtc Note cin •^ = =— sct/.cn. 

S. 6, Accol. 4, T. 3, 1. Hand scchstcs Achtel, S als unnotig wcggclassen; cbenso 
Accol. 5, T. 2 und oftcr. 

S. 6, vorl. T. dim. stcht in der Vorlagc auf dem lctztcn Vicrtel ties vorhcrgchcndcn 
Taktcs, wurdc von uns urn ein Vicrtel vorgcriickt, um Glcichhcit mit den iibrigen, schr 
oft wiedcrkehrenden Stcllcn zu crzielen. 

S. 7, Accol. 2, T. 3. sf im Pftc. von uns crganzt. 

S. 7, Accol. 5, T. 1, r. Hand. In der Vorlagc crstrcckt sich der Bogen iiber den 
ganzen Takt; man konntc versucht sein, ihn auf die crste Halfte zu vcrkiirzen wic in 
T. 3 auf dersclbcn Scite ; doch crachtcn wir hier den vcrlangcrtcn Bogcn als charakteri- 
stisch fiir den Begriff »Waldc. 

S. 7 lctzter und S. 8 zweiter T., Singstimme / stcht in dcr Vorlage beidc Male um 
cin Achtel spiitcr. 

S. 8, T. 1, Pftc. Hier in dcr Vorlagc nochmals/; als ubcrflussig wcggclassen. 
S. g, Accol. 4, T. 1. Statt des a tempo ware vicllcicht unbcdcnklich und sogar besscr 
Tempo primo zu setzen gewesen; doch zichen wir cs vor, dcr Original-Ausgabe zu folgcn. 
S. 10, T. 2, 1. Hand. Drittes Scchzclintcl im zweiten Vicrtel in dcr Original-Ausgabe 
hoch d (statt h), wohl Druckfehler. 
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S. io, Accol. 4, T. 2, Pftc. r. Hand. Hrstcs Scch/.clintcl tics dritten Viertels in dcr 
Original-Ausgabe i sclieint Druckfclilcr zu sein; besser d. 

S. 11, T. i, 1. Hand. Dcr Hogcn gcht in dcr Vorlagc nur bis zur vicrten Note. 

S. 12, 1. T., r. Hand. Die Hogen in dcr Original-Ausgabe so: i^T, i'Tm \ wurden 
von uns so gesctzt wie im nachstfolgcndcn Talrte. 

S. [3, Accol. 2, T. i, r. Hand. Bogen in der Original-Ausgabe so: I _i 1 C^J^ ' 

Zu Nr. 2. Das heilige Haus in Loretto. Vorlagen: 1) Die Ilandschrift, im Hc- 
sitzc des I lerrn Rob. Lienau (Schlesingersche Musikhandliing), und von riicscm frcund- 
lich.st zur Vcrfiigung gestellt. 

2) Die Schlesingersche Original-Ausgabe, Op. 33 Nr. 2, Titelblatt wie Nr. 1. 

Ludwig Giesebrechts (1792—1873) Dichtung rulit aiif dcr scit dem 15. Jalirluindcit 
nachweisbaren Sage, nach der das Hans, in dem Jesus geboren war, nacli dem 1111- 
gliicklichen Ausgange der Krcuzziigc im Jahrc 1291 vnn Engeln auf wunderbare Weisc 
nach Europa getragen und zulct/.t nach Loreto im Kirchcnstaatc vcrsetzt vurdc. 
L. Gicsebrccht, Gedichte 1. Auflagc S. 351 (18361 = 2. Auflage. 1, 366 1867). In der 
Anmerkung S. 178 bemerkt der Dichter: >Die Legendc ist bekannt; etvvas Kigcntiim- 
liches hat deren vorlicgcnde Uehandlung wohl nur in der dogmatischen, viclleiclil daif 
man sagen rcligiosen Wendung, die der Sage am Schluss gegeben ist«. 

Abvvcichungen: 17,3 vvir des Gottessohncs Kcrgcn — 19, 1 heilig] fricdlich - 
1,), 2 des Krlosers Haus cuch gab — ziemt bleibt — 19, 3 um des Wcltcrloscrs Grab. 
Ks felilen bei Loevve die Aiifiihningsxcich.cn in 14, 1. 15, 5. 18, 1. 18, 3. 

Von Loewc zweifellos nach handschriftlichcr Vorlagc komponiert. 

Zur Musik: S. 15, Accol. 3, T. 3, 1. Hand, drittcs Scchzchntcl: das Jf vor d fchlt 
in Vorlagc 1 und 2. 

S. 16, Accol. 2, T, 2 und 3, r. Hand in Vorlagc 1 allenthalben \\ richtiger in 
Vorlagc 2. ?-. 

S. 16, Accol. 3, T. 1 f. und Accol. \, T. 2 f., l'ftc. r. Hand. An dicsen beiden 
gleichlautendcn Stcllcn stehen die Vorschlagc und Trillcr in der 1 landschrift abweicliend 

//■ //• 

von der Original-Ausgabe, nanilich folgendermasscn : JU<$ K— r *' ; u -*■ ,,. |. 

Die charakteristischc Abiindcrung der Stellc in der Original-Ausgabe, durch welchc 
dcr Melodic mclir natiirlicher Kluss verlichen wird, kann nur darauf zuriickgcfiihit 
wcrden, dass Loevve sic bei der Korrektur angebracht hat, cine Vermutung, die durch 
geringc Druckspurcn iibcr dem k in den altesten, mit den Flatten gedruckten lixem- 
plarcn ihre Bestatigung findct. VVir haben deninach in der Melodiefuhiung, wie sie 
die Original-Ausgabe gicbt, die lctzte Redaktion dcr Stclle und folgcn dieser in unset m 
Musiktext. 

S. 17, Accol. 2, T. 1, r. Hand, drittc Note, Vorlagc 1 ft, Vorlagc 2 /. 

S. 17, Accol. 3, T. 1, r. Hand, die //• sind audi hier in Vorlagc 1 iibcr dem 2. und 
5. Achtel. 

S. 17, die vicr letztcn Takte sind in Vorlage 1 spater eingeschoben. 

S. 19, Accol. 3, T. 3. Die — < in Singstimme und Rcgleitung stehen in dcr 
Ilandschrift, fehlcn aber in der Original-Ausgabe. 

Zu Nr. 3. Des fremden Kindes heiliger Christ. Vorlagen: 1) Die Handschrifr, 
im Besitze des Herrn Rob. Lienau und von diescm freundlichst zur Vcrfiigung gestellt. 

2) Die Schlesingersche Original-Ausgabe, Op. 33 Nr. 3, Titelblatt wie die beiden 
vorangehenden. 



~ 



Der Text von Friedrich Riickert (1788— 1866) findct sich in seinen Gcdichtcn 
1, 61 (1843) und in seinen Foetischen Wcrken 7, 202 (1868). 

Abweichungen: S. 20, 3 ist denn fiir mich — 20, 4 vor jedem Haus — 22, 3 
nichts mehr noch minder — 23, 5 Gasslcin — 24, 2 im weissen Klcidc — 24, 3 Ilier 
hat Locwe vier Strophen Ruckerts fortgelasscn — 24, 4 Ks ward ihm wic im Traum; 
da langten — 20, 2 Ifauscrn-reih'n, wie nur Vorlage 2 hat, ist 1 )ruckfehlcr. 

Zur Musik: S. 21, T. 4, 3. Vicrtel, 1. Hand. In der Ilandschrift^, in der Original- 
Ausgabe nur c; nach Vorlage 1 g hergestellt. 

S. 21, Accol. 3, lctztcr — Accol. 4, crster Takt. Der Rogen zwischen den beiden 
d der 1. Hand fehlt in Vorlage 2, stent aber in Vorlage 1 und ist von uns hergestellt. 
Vergleiche ubrigens S. 20, Accol. 2, T. 3 — 4. 

S. 23, T. 3, r. Hand. Der Rogen zwischen dem erstcn und zweiten Akkord fchlt 
in beiden Vorlagcn, ist aber nach S. 24, T. 3 erganzt. 

S. 23, Accol. 2, T. 5, Singstimmc. Der Bogcn bcim zweiten Vorschlag fehlt in 
Vorlage 1, desgleichen die Rogen bei beiden Vorschliigen der r. Hand. Vicllcicht hattc 
der Komponist die Absicht, fur die r. Hand nur kurze Vorschlage gclten zu lassen 
ebenso bei dem zweiten Vorschlage der Singstimmc. 

S. 24, Accol. 3, T. 2. Auch hier vviirde demgemass die r. Hand kurze Vorschlage 
haben, in beiden Vorlagen fehlen die Rogen: der zweite Vorschlag der Singstimmc 
ist dagegen sicher lang, obwohl der Rogen in Vorlage 1 fehlt. 

S. 24, Accol. 4, Tempobezcichnung. Vorlage 1 fiigt noch hinzu : » Dolce*; von 
uns aufgenommen. 

S. 25, T. 4, Text. Das Wort »Raum« fehlt in der sehr sorgfaltig geschricbcncn 
Vorlage 1, ja auch die halbe Note f fehlt hier. Ks drangt sich uns die Ansicht auf, 
dass das Fehlcn von Note und Wort an dieser Stelle vielleicht vom Komponisten be- 
absichtigt ist, um gewissermassen der Akustik des »lichtcn«, des ewigen Raumes damit 
Rechnung zu rragen. Rei dem Feinsinn und der doch zugleich ohrenfalligen Wcise, 
wie Ruckert hier den Endreim anwendet, crgiebt sich der Rcgriff >Raum* dem Ilorcr 
ganz von selbst. Almliche, auf scharfsinniger akustischcr Rcrechnung beruhende Fein- 
heitcn kommen ja bei Loewc haufiger vor, crinncrn wir hier nur an die Legende »die 
Gottesmauerc (deren Text ebcnfalls von Ruckert), wo gegen den Schluss des Wcrkcs 
die Pause vor dem Wort — >durch ist* gleichfalls eine eigenartige, und vor allcin 
sachgemasse, akustische Wirkung erzielt. Auch den Schluss der »Gruft der Liebendcn* 
kcinnte man hier anfuhrcn. 

Dicse Legende von Locwe ist mit einiger Abandcrung und Vereinfachung zum 
Volksgesang geworden, vgl. >Das geistlichc Volkslicd, Sammlung geistlicher Licder fiir 
aussergottesdienstlichc Kreise von A. Rische, 2. Auflage Rielcfcld 1861, Velhagcn und 
Klasing, S. 17*. 

Zu Nr. 4. Der grosse Christoph. Vorlage: Die Schlesingersche Original- 
Ausgabe. 

Der Text ist 1807 von Friedrich Kind (1768 — 1843) nach der Legende, wie sic im 
13. Jahrhundert bei Jacobus a Voragine in der Legenda aurca Kap. 100 auftritt und 
nanicntlich auf deutschem Boden Verbrcitung gewonnen hat, gedichtet; vgl. seine Ge- 
dichte 2. Auflage r, 145 '1817); iiber die Entwicklung der Legende Konr. Richter, Der 
deutsche St. Christoph 1896. Statt des Namens Clfferus tragt in der alteren Legende 
Christophorus vor der Taufe den Namcn Reprobus, den auch noch Ferdin. Riisslcr 
(Altchristlichc Gcschichten und Sagcn, gemcinhin Legenden genannt, 1864, S. 230, ff.) 
beibehiilt. Im Obrigen wcicht die alterc Legende von der jungercn wesentlich ab; 






anstatt des Kaisers wird dort der »lycischc Konig Dagnus* genannt; Christophorus 
vvird nach manchcrlei Anfeclitimgcii, audi in Form siunlichcr Renuing, und viclen 
Wundcrzeichcn, zu Tode gcmartert. So Pctrus dc Natalibus in seincm Catalogus 
sanctorum, Strassburg 1513, VI, 135. 

Abweichungen: 27, 2 Kaiser das Haupt dor Christcnheit — 27,3 wollt] mag 

— 28, 1 Mit cvvigem Dienen gelit's — 28, 3 Kuern Hatschircn, soil Euch keiner — 
28, 4 dcr] welcher — 28, 5 gross gefallcn — bcim I landgcnieng wie beim Bcchcr — 
2 9> ' gegen Offeriim — Hicr fehlcn zwei Strophen Kinds, die von cinem vor dem 
Kaiser singenden Spielmanne berichten — 29, 2 Und dieweil dcr Spiclmann des Bosen 
gcdacht — 29, 4 was treibt hcut' der Ilerr fiir I'osscn — 29, 5 ich hab's — 30, 2 Wald 
oft hier — 30, 4 ich liab' ein Geliist — ei lasst — 31,1 suchtest fiir den VVanst 
'n Braten — 31, 3 Da zieliet Offerus ein schiefes Maul und spricht: llerr Kaiser — 
32, 1 Fodert gclasscn drauf seinen — 32, 3 lustig fort und ohn' — 33, 1 Tcufelsaltar 

— 33, 2 in Druckfchler statt im — 33, 3 grau'n — beschau'n — 33, 4 sctzt sich dann 
niedcr — 34, 2 bediinkt's ihm, als ob die Erd' erkracht; er sieht — 34, 3 Ritter — 
34, 5 und rcut't — 35, 2 bei ihm besser — 35, 3 braucht sclten den Helm — 35, 4 
spiclen, saufen — 35, 5 auf dem Mcerwcg — 36, 1 Lass uns durch — 36, 4 Da ruft 
Satan Ieise — 36, 5 Maria's Solm — 37, 1 ungcheissen, spricht Offerus, jetzt will ich 
wciter reisen — 37, 2 von Satan — 37, 4 weiss audi keiner die Wohnung des Hcrrn 
zu sagen — 37, 5 einst zur Abcndstund — 38, 3 Doch] Drauf — 38, 5 am End' — 
39, 2 Schick dich zu — 39, 3 Schau, dort — Strom, versperrt — 40, 1 Wandcrslcut' 

— 40, 2 und lebt bei Bibcrn — 40, 5 ew'ge — 41, 1 geblcicht — 41, 2 bei Sturmnacht — 
Du lieber, du guter, grosser Offere —41,4 miid' — 41, 5 denkt aber treulich — 42, 1 
in hohem Wasser — 42, 3 Wandrer — 43, 2 Du guter, lieber, du grosser, langer — 
44.3 gar klar und bittend: Du guter, lieber, du grosser, langer — 44, 5 Zum drittcn 
nimmt — 45, 1 und] fehlt — 45, 2 muss ich's fmden, mich soil dcr Donncr — 45, 3 
Sunden! Findet auch — 45, 4 goldnem — 46, 2 konnt' wohl — 47, 2 ward die Last 

— zu Haupten — 47, 3 fast] bald — 47, 4 Knablein] Junker — Und] fehlt — 47, 5 
setzt er sich keuchend — 48, 1 an den Strand, spricht: Hcrrlein — 48, 4 sind alle 
Sunden — 49, 2 sich gninend nun — 49, 4 die Krafte — 50, 1 Der Junker verschwand 
in helles — 50, 4 nach dreicn Tagen. 

Zur Musik: S. 29, T. i, r. Hand. Untcrste Note im zweiten Akkord in der Vor- 
lagc e [start d). 

S. 31, T. 2, r. Hand. Auf dem dritten Vicrtel fehlt in der Vorlage c; wurde er- 
ganzt nach S. 29, letzter Takt. 

S. 32, T. 5. Hicr in der Vorlage auch iiber dcr 1. Hand //•; wohl Druckfehler, 
dahcr wcggelassen. (Vergl. S. 26, letzten Takt K). 

S. 32, Accol. 5, T. 1 und 2, r. Hand. Der Bogen stcht in der Vorlage nur iiber 
dem zweiten Takt, doch wurde er hier nach Anleitung der vier Takte spatcr auftreten- 
den Wiederholung der Stelle zuglcich iiber den crsten Takt ausgedclint. Die Bogen 
in der linken Hand wurden hicr und in den folgenden Takten nach Massgabe des 
erstcn Taktcs pra/.isiert. 

S. 33, Accol. 2, T. 2, letzte Halfte, 1. Hand. Vor d in dcr Vorlage #; natiirlich 
Druckfehler; soil >) sein. Vor dem d an der gleichen Stelle (Takt 1 auf derselben Seite) 
kein chromatisches Zeichen. 

S. 35, 1. T. p im I'fte. stcht in der Vorlage am Anfange des nachstcn Taktes. 

S. 38, Accol 4, T 1 und 2, r. Hand. Bogen stcht in dcr Vorlage miter den Notcn. 

S. 41, Accol. 2, T. 2, 1. Hand. In der Original-Ausgabc irrtiimlich ;^=— statt des 
erstcn — =^. Vergleichc auch S. 43, Accol. 2, T. 1. 



S. 4 i, Accol. 3, T. 3, S. 43, Accol. 3, T. 2, S. 44, Accol. 4, T. 3. Der Bogen in 
der 1. Hand crstreckt sich das crstc Mai iibcr den ganzen Takt, wahrend die beiden 
andcrn Male zwei Roger stchen, von denen der einc die erstcn drci, der andcre das 
letzte Viertcl iiberspannt. Ms ist moglich, dass L. die letzterc Schreibart nur anwendete 
urn das Durchschneiden der Viertclnote b zu vermciden, was bci seiner Art, die Bogen 
untcr die Noten zu setzen, nicht zu urngehen war. Da wir die Bogen oben set/en, so 
folgen wir an alien drei Stellen der ersten Lesart. 

S. 42, Accol. 3, T. 1, r. Hand. In der Original-Ausgabc lautet das erste und 

zweitc Viertel so: fy ■ tt^z^^^E] Druckfehler, nach S. 44, T. 2 ist das a 

-» -* ■*■ * 

jedes Mai in b zu vcrwandeln. 

Loewc scharxte diese Legende erklarlichcrwcise besonders hocli; immer wiedcr 
konimt er in seincn Bricfen, besonders wo, wic in Koln, Miinster, die bildncrischc Dar- 
stellung des Christophorus ihn dazu anrcgte, auf den grosscn Christoph zuriick, und 
sogar in Abhandlungen zicht er ihn als Vergleichspunkt hcran wie in dem von mir 
veroffcntlichten Aufsatz iibcr Graun (vgl. »Die Musik. 1, I left 4). Auch hortcn die 
Loeweverehrer der 30 er und 40 er Jahre den grossen Christoph mit besonderer Vor- 
liebc; in Jena hatten sich im Anschluss an Loewcs Qiristophorus studentische Redens- 
artcn gebildet. Auch unter den hervorragenden Musikschriftstcllcrn hat »der grossc 
Christoph* besondere Wiirdigung gefunden. So schricb Gustav Engel gelegentlich 
einer Auffiihrung eincs Chorvverkes »Clnistophorus von Rheinberger (Voss. Zeitnng 

voni 10. Januar 1885, Abcnd-Ausgabel : » Noch andcre Umstande tratcn fur den 

Rcfcrcnten storend dazwischen, urn sich des Christophorus ganz erfreuen zu konnen. 
Gerade ihm ist einc heute fast ganz vcrgessene Ballade von Carl Loewe, die diesclbe 
Legende zum Gegcnstandc hat — nach eincr Dichtung von Friedrich Kind — sehr 
genau bckannt. Sclion Kinds naive, volkstiimliche, mit derbem Humor gewiirzte, und 
dennoch durch und durch crgrcifend fromme Dichtung steht so hoch iiber der von 
Rheinberger benutzten Dichtung von F. v. Hoffnaass wie das natiirlich Empfundeiie 
iibcr dem Affektierten, wic das liinfache iibcr dem kunstlich Geschraubten. Chor- 
balladen fcrner haben sich bisher nie gliicklich erwiesen; die episch-lyrische Balladen- 
forni wird durch die Vertcilung an Chore und Soli ebenso sehr iiber ihr natiirliches 
Mass hinausgerrieben als durch die Farbcnpracht des Orchestcrs, — cine Stimme und 
das inodernc Klavicr geniigen vollstiindig. Emllich nun gar Loewes epischc Ton- 

phantasie . Wer frcilich Loewe nicht kennt odcr wer gerade das Bcdiirfnis 

enipfindet. der altcn Legende durch feierlichen Aufputz eine noch heute wirksame 
religiose Bedeutung zu geben, mag andcrs dariiber denken; uns abcr ist cs weder 
moglich, Loewes Christophorus zu vcrgesscn, noch legendenartige Stoffe dieser Ait 
muT in cincr andcrn Art der Rehandlung, als in der Kind-Loeweschcn, vorzustellciu. 
Ph. Spitta urteilt u. a.: »lm , grossen Christoph' sind Frommigkcit und Humor zu 
einem unvcrgleichlichen Meisterstiick verbunden . Auch von Richard Wagner ist 
bckannt, dass er fiir Loewes » Christoph onus, in hoheni Grade eingeiiommen war, 
wenigstens haben Wagner Nahcstchcnde cs mir erzahlt. 

Zu Nr. 5. St. Johannes und das Wurmlein. ijohanniswurmchen.) Vorlagc: 
Die Original-Ausgabc im Verlage von Fr. Hofmeister, Leipzig. (Lcgenden fiir cine 
Singstimme mit Begleitung des Pianoforte. Op. 35- Jolianniswurmchcn. — Jolumn vmi 
Nepomuck. Op. 36. Das Milchmadchen. — St. M.iricns Kittcr. — Der cwige Jude- 
Cumponirt von Carl Loewe. Op. 35. 3- Samnilung der Lcgenden. l'rcis 20 Gr. Leipzig, 



bei Fr. Hoflmeister iqQ4. 1095. Stcindruck von Ponicke & Sohn in Leipzig*. Innerer 
Titel: »Johannesvviirmlcin«.) 

Dcr Text ist von Helmina von Chezy gcb. v. Klenckc, dcr Enkclin dcr Dichtcrin 
Luisc Karsch, (1783- 1856) am 2. Juni 181 1 verfasst; vgl. ihre Gedichte 1, 15 (1812). 

Abvveichungcn: S. 51,4 cr strich durch Gras — 54, 1 VVie nun dcr HciTge 
liebend — 5 \, 4 Bliimelein und spricht: O lcbc nur — 56, 1 wachsen — s6. 4 stiller 
Nacht -. 

Ob der hcilige Johannes hier Johannes den Tiiufcr oder den Apostel und Evan- 
gelisten darstcllen soil, ist aus der Dichtung selbst nicht zu erkennen. Nacli alten 
Uberlicferungen ist Johannes dcr Taufer der besondere Freund dcr Tierwclt, und mit 
ihm wird vom Volksmund noch hcute das Johanniswiirmchcn in Zusammenhang ge- 
bracht, das z. B. in Norddeutschland gerade um Johanni hcrum [dcr 24. Juni ist der 
Tag Johannis d. T.], z. B. auf Mattcn und im lieu, scin Licht am hcllstcn leuchtcn lasst. 
Zur Musik: S. 54, Accol. 3, T. 5) 1.1 land. In dcr Original-Ausgabe '. vor h vvohl 
Druckfehler; es ist vcrniutlich i zu lcscn. 

S. 54, Accol. 4, T. 4, r. Hand. Dcr Vcrliingcrungspunkt bei c fehlt in der Original- 
Ausgabe, wohl abcr ist aus dem altestcn Plattcndruck ersichtlich, dass der Steelier 
sich denselben vorgezcichnct, ihn aber zu schlagen vergessen hat. 

S. 55, Accol. 3, T. 2, 1. Hand. Zwcitc Note in der Original-Ausgabe gis (statt //), 
Druckfehler. Vergleichc S. 51, Accol. 4, T. 2. 

S. 56, Accol. 5, T. 3, Singstimmc. Das /> stent in der Original-Ausgabe erst am 
Anfange des nachsten Taktes; vergleichc jedoch S. 53, Accol. 2, T. 1. 

Zu Nr. 6. Johann von Nepomuk. Vorlage: Die Original-Ausgabe im Verlage von 
Fr. Hofmeister, Leipzig. 

Die Dichtung von Ernst Anschiitz (1797— 1855), u. a. bei Kletke, Deutsche Ge- 
sch.chte .11 Liedcrn 1854 S. 324 abgedruckt, giebt die verbrcitctc Legendc des 1729 
hcilig gesprochenen bohmischen l'riesters wiedcr, die 1670 ihre endgiltige Ausbildun- 
durch den Jesuiten Balbin erhielt. Der geschichtlich beglaubigte Vorgang jedoch ist 
vielmchr der, dass Konig Wcnzel IV. 1393 den Gcneralvikar des l'rager Erzbischofs 
Johann von I'omuk zur Strafe Rir die wider sein Gebot ertcilte Bcstatigung des Abtes 
von Klarau in die Moldau stitrzen Hess. Dass Johann Beichtvater der Konigin Johanna 
gewesen sei, mcldet erst der nicht immer zuverliissige Chronist Paul Zidck 1471. Weiin 
somit nun auch die wissenschaftliche Feststellung dieser frommen Sage den historischen 
Boden der Hauptsache nach cntzieht, so bleibt der weihevolle Grundzug, der auch in 
dieser Legende so wohlthuend vorwaltet, zu Recht bestchen; sie beansprucht in der 
Ilinsicht denselben poetischen und erbaulichen Wert wie etwa die an from me Marlein 
ankniipfenden Jesus-Legenden vom Moosroschcn und Milchnuidchen. 

Abweichungen: S. 59. 4 des Tages goldnc Jugend — oo, 4 vcrsuchst difs — 
62, 2 ist cine Strophe von Loewe wcggelassen — 63, 4 seiner Pflichtcn — 64, | Wohl- 
an derm u. s. w.] Hier schwieg er, I lass und Kache kochen in Wenzels Brust, er brullte 
laut: — 67, 1 hittrem - 68, 4 denn so befahl - 72, 2 bis 73, 2 Der Ilimmel strahlt 
mit I'estes Prangcn, des Pricsters Geist aus dListrer Gruft in Engelchflrai zu empfangen, 
und: llcilig! tout es durch die Luft — 73, 3 am Boden zur Krde. 

Zur Musik: S. 58, T. 3, r. Hand. Der Punkt bei a ist nur in der Anlage vor- 
handen; der Steelier hat vergessen, ihn auszuschlagen. 

S. 66, Accol. 3, T. 2, 1. Hand in der Original-Ausgabe ganze Note gis, sichcr 
Druckfehler; an Stelle der Ganzen gis diirftcn zwei Ilalbe, gis und a, zu sctzen sein. 
S. 72, T. 3. Let/re Note dcr 1. Hand in der Original-Ausgabe falschlich //; nach 
Analogic der tnelnfaehen \\ iederholungen dieser Stelle ist dafiir a zu lesen. 
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S. 74, T. 4, 1. Hand. Die zweite Note in der zweiten Gruppe in der Original- 
Ausgabe //, wohl Druckfehlcr, fur den nach Anleitung von S. 72, Accol. 2, T. 1 dis 
zu sctzen scin diirfte. 

Zu Nr. 7. Maria und das Milchmadchen. (Das Milchmadchen.) 

Vorlagen: 1) Locwes Original-IIandschrift, im Bcsitze des Ilerrn A. Rothing in 
Leipzig (Fr. Ilofmeisters Verlag) und von letzterem giitigst zur Verfugung gcstellt. 

2) Die Original-Ausgabc im Vcrlage von Fr. Hofmeister, Leipzig (»Legendcn fiir 
cine Singstimnic mit Beglcitung des Pianoforte. Op. 36, 4. Sammlung der Lcgendcn. 
1'r. 18 Gr. 1995*. Im Ubrigen Titel wie Op. 35). 

Zum Text: Derselbe findet sich in Alois Schreibers (1763 — 1841) Gedichten 
iPoctische Werke 1) 181 7, S. 277 und in seincm Taschcnbuch Cornelia 1818, S. 13. 

Abweichungen: 75, 4 kein Quell und Thau — 76, 1 tragt cs — 77, 1 Es sagt 
zur Mutter: Dreimal Gliick — 77, 2 einz'gen] kleinen — 77, 5 nochmal — 78, 1 hlickf 
schaut — S. 78, 3, an den Brunnen fein] hin. Die Veriindcrung von L. absichtlich vor- 
genommen, wie die deutlichc Korrektur des VVortes in Vorlagc 1 bekundet, und im 
Ubrigen in der Dichtung vollige Rcgcllosigkeit der Reimfolge waltet — 78, 3 vom 
Staub — 79, 5 Erde nicht ilir Hcimatli. 

Zur Musik: S. 75, (vollst.J T. 2/3, r. Hand. Die beiden Bogen fehlcn in Vorlage 
2; sie sind nach Vorlage 1 hin^ugefiigt. 

S. 75, Accol. 2, T. 4. Zweite Gesangsnote in Vorlage 2 c, Druckfehler. Schon 
das gleichzeitige Auftrctcn von cis in der Beglcitung spricht gegen c in der Singstimnie. 
Aus der Beglcitung, die hier immer mit der Singstiinme geht, wine es schon zu 
entnehmen, dass a anstatt c zu lescn ist ; im Ubrigen bestatigt cs die klar gcschriebcnc 
Vorlage 1. 

S. 75, 1. T. Singstimme. Bindebogcn untcr den beiden Achteln fehlt in Vorlage 1; 
nach Vorlage 2 beibehalten. 

S. 76, Accol. 4, T. 2, r. Hand. Der Vorschlag vor dem 1. Viertel in beiden Vor- 
lagen ohnc Bindestrich; audi von uns wcggelassen, trotzdem die Singstimme in beiden 
Vorlagen den Bindestrich aufweist; die Meinung des Komponisten diirfte wohl die scin, 
dass fiir die Singstiinme der Vorschlag als erstes Achtcl der Figur besonders ausgiebig 
lang auszufiihren sei. 

S. 76, Accol. 4, T. 2 und drittl. T., Singstimme. Bogen zwischen dritten und 
vicrtem Achtcl nach Vorlagc 2 beibehalten. Desgleichen S. 77, T. 1, und in der Folge 
an gleichlaufenden Stellen cftcrs. 

S. 77, Accol. 5, T. 2, 1. Hand. Hier fehlt in Vorlage 1 beim 1. Viertel die *. 

fis 

S. 78, T. 2, r. Hand, erster Accord. In Vorlage 2 <i. Das fis diirfte auf cinem 

Stichfehler beruhen und war nach Vorlage 1 zu streichen. Wurde man hier als Mc- 
lodienote fis spielen (statt d), so wiirde die Choralmclodie >\Vic schon leuchtet der 
Morgenstcrn*, die hier als Cantus firmus in der Oberstimme der Begleitung auftritt, 
verstiimmclt werden. 

S. 78, drittl. T. In Vorlagc 1, 1. Hand I zwischen den beiden Noten des lctzten 
Vicrtels ; wohl Schreibfehler. 

S. 78, vorl. T., r. Hand. Der Bogen beginnt in Vorlage 2 erst beim zweiten Vier- 
tel, doch ergiebt sich bei genaucrer Prufung der Vorlage 1, dass der Komponist ihn 
schon vom ersten Viertel ausgehen lassen wollte. 

S. 78, 1. T. Begleitung — =c bis in die Mitte des vorl. T. zuriickvcrlangert nach 
Vorlage 1. 
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Zu Nr. 8. SanktMariens Ritter. Vorlagen: i) Loevves Handschrift im Besifcse des 
Herrn A. Rothing, uiid von letzterem giitigst zur Verfiigung gestellt. 2) Die Original- 
Ausgabe im Vcrlage von Fr. Hofmeister, Leipzig. Op. 36 Nr. 2. 

Der Text stcht bei L. Giesebrecht, Gcdichte 1. Aufl. S. 388 (1836), 2. Aufl. 1, 
400 (1867). Kr bcnutztc die von Jacobus a Voragine (Legcnda aurea Kap. 51, 2) er- 
ziihlte Legende von dem ungelchrten Ritter, dcr im Klostcr nichts als Ave Maria Ierntc 
und aus dessen Grabe cine Lilie wuchs, dcrcn Blatter in goldner Schrift dieselbcn Worte 
zeigtcn. Audi sonst ist diese schone Sage dichterisch bearbeitet vvorden, z. B. bci 
F. v. d. Ilagcn, Gesamtabcntcucr 1850, Nr. 88 und Kosegarten, Dichtungcn 4, 56 (1826). 

Abweichungcn: 80, 2 da] dann — 82, 4 Gnadcnreiche hilf hinauf — 83, 2 in 1 
mit — 84, 4 Blume] Lilic. 

Auch fiir diese Legende bcnutztc der Komponist des Dichters Handschrift. 

Zur Musik: S. 81, T. 1 und 2, r. Hand je ubcr der zwciten bis fiinftcn Note 
Punkte. So cntspricht es dem ritterlich-legcndiiren Cliarakter des Wcrkes und vor 
Allem der Loewcschen Auffassung. Kbcnso an der ahnlichen Stelle S. 81 , 1. T. und 
S. 82, T. 1. 

S. 81, T. 3 und S. 82, T. 2. In Handschrift wie Uriginal-Ausgabe so: 




Ks fchlen also in dem Taktc drei Vicrtcl. Dcr Komponist diirftc bci dcr Nicdcr- 
schrift des Wcrkes durch die lehhaftere Hcwegung in den vorhergchenden Takten irre- 
gcleitct worden scin. Die Ausfiillung des Taktes konnte vielleicht so bewerkstclligt 
vvcrtlen, dass man den Wert der ersten Ilalbcn so lasst, wie cr dastcht, das Oblige 
aber in doppelt so brciten Notenvverten giebt: 
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odcr aber, dass man in der von Loewe fiir dicsen Takt vorgesehencn Wertbe/ifferung 
der Noten cine zweite Ilalbe zu Anfang des Taktes cinschiebt, wie wir es vorzichen, also: 




S. 81, Accol. 3, T. 1, 1. Hand. Es konnte vielleicht fraglich crschcincn, ob dci 
Komponist hier nicht vielleicht b (statt h) bcabsichtigt habe, aber ganz abgeschen da- 
von, dass L. in dicsein Fallc t> vor h gesct/.t liaben wiirde, vvenn er b haben wolltc, 
gcht es schon aus dem ursprunglich bcabsichtigtcn gis (S. Vorlage jj auf dcr zwciten 
Halbcn hervor, dass L. h im Sinne gehabt hat. 
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S. 81, vorl. T., r. Hand. Der obere Bogen fehlt in Vorlage 2, steht aber in Vor- 
lage 1. 

S. 82, Accol. 4, T. 1, drittc Ilalbe, 1. Hand. Der abwarts gerichtete Stiel fehlt in 
Vorlage 2, er wurde nach Vorlage 1 erganzt, wiihrend die klein gcdruckten l'anscn 
zur Ausfiillung des Taktes hinzugcfiigt wurden. 

S. 82, Accol. 4, T. 3 fl". und S. 83, Accol. 4, T. 1 ft". 1. Hand. Der Bogen geht 
an beiden Stellen nur im crstcn dieser Takte von der crsten Note ab, in den folgemlcn 
Taktcn durchweg erst von der zvveitcn Note. Da in der ITandschrift der Bogen durch- 
gehends mit der zweiten Note anhebt, so ist dicse Abweicliung wohl auf ungeniigende 
Aufmcrksamkeit des Stechers zuriickzufiihren. 

Die Ilandschrift gewiihrt den Eindruck, als habc der Komponist, uin das unbecin- 
trachtigtc I Iervortreten der den ganzen Takt beherrschenden Doppclnotc zu wahrcn, 
den Bogen nicht audi iibcr die erstc Note gezogen. Es ist auf jeden Fall zu enipfehlen, 
die Lcgatobogcn iiber den ganzen Takt zu zichen, wie wir das im Musiktext unscrer 
Ausgabe thun. 

S. 83, 1. T., r. Hand. Die Fermate wurde, entsprcchend der linken Hand, hinzu- 
gefiigt, desgleichcn anch iiber der Pause in der Singstimme. 

S. 85, T. 1, r. Hand 7. Note in der Vorlage /; richtiger nach Vorlage 1 g, wie 
S. 8 1, vorl. T. in Vorlage 2. 

S. 85, T. 2, Singstimme. Auf »Gold« in Vorlage 2, ganzc Note, richtiger nach 
Vorlage 1 Ilalbe mit darauffolgender halbcr Pause. 

Locwe crinnertc sich dieser Lcgende lebhaft, als er im Jahrc 1838 bei seiner 
prcussischen Reise auch die Maricnburg bewchtigte; er erziihlt: »Meine Legende ,Dcr 
Marienritter' von Giesebrecht habe ich hier vicle Male in Gcdankcn durchgesungen.* 
Leop. Hirschberg schrcibt von dieseni Wcrke (a. a. O. S. 401): >Auch hier haben wir 
es mit eincm in jeder Beziehung bcwundeningswiirdigcn Werke zu thun. Welche Ab- 
wcchsclung liegt schon in den Todesworten des Kitters, wenn er von seiner Jugcnd 
erzahlt, wo er urn Accons Schloss gestritten, gegeniiber seincm Mannes- und Greisen- 
alter, wo er an dem Strome der Weichsel gekampft«. Hervorgehoben wird die Kraft, 
in den scharf priicisirten Rhythmen der Begleitung, »man glaubt kriegerische Musik 
zu horen. Im Gegcnsatz hierzu der sanfte Friedcn des Todes und das Abendlauten. 
llochst merkwiirdig ist hierbei die musikalische VViedergabe des letzteren, eine Art 
Orgelpunkt ; das Thema des Glockcnlautens, eine leichte Umbildung des Hauptthemas, 
ist dem , Glockenmotiv ' in Richard Wagners , Parsifal' sogar in der Tonart voll- 
komnicn conform. Der Schluss bictct iiber dem Grundthcma ein reiches Figurenwerk. 
Da duftet und bliiht ein ganzer Friihling.* Auch Martin Pliiddemann hat dicse 
schone Dichtung Giesebrechts genial komponirt. Dies Pliiddemannsche Werk gchort 
cntschicdcn zu den besten Gesangcskompositioncn, die uns die beiden lctzten Jahrzehntc 
iiberhaupt gebracht haben. 

Zu Nr. 9. Der ewige Jude. Vorlagen: 1) Locwes Ilandschrift, im Besitze des 
Ilerrn A. Rothing, und von letzterem giitigst zur Verfugung gestellt. 
2) Die Original-Ausgabe im Verlage von Fr. Hofmeister, Leipzig. 
Der Dichter des Textes, Alois Schreiber (Gedichte 1817 S. 253), verleiht der 
bis ins 13. Jahrhundert zuriickreichenden , aber erst durch ein 1602 erschienencs 
deutsches Volksbuch zu grosserer Vcrbrcitung gelangten Sage von dem zu ewigem 
Umherwandern verurteilten Ahasverus cinen versohnenden Abschluss, indem er ihn vor 
eincm Christusbilde urn Gnadc flchen liisst. (Vgl. L. Neubaur, Die Sage vom cwigen 
Juclcn, 18^3.) 
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Abwcich unguii: 87, 1 aus dcm Quelle — Xy, 1. Hier liat Loewe zwei Strophen 
Schreibcrs fortgelassen. 

Der Stoff zu diescr Lcgcndc, die iibiigens in alien Gegenden Deutschlands 
hcimisch ist, mag Loewe schon darum besonders angesprochen haben, wcil Stettin 
von ciner bestimmten Form dieser Sage zu berichten wciss. Danach sei vor nicht 
gar langen Zeitcn der ewige Jude einem Milchfahrcr, dcr auf den Gewassern des Odcr- 
bruchs von den dstlich, jenscits der Wiesen, gelegencn Doifcrn auf seinem Kahn Milch 
nacli Stettin cinfiihren wollte, auf den Odcrwiesen begegnet. Man nennt noch heutc 
den Namen des Milchmanns, Martin Richards, den in meiner Jugend noch cinige alte 
Stettiner gekannt zu haben vorgaben. 

Zur Musik: S. 86, T. 2 r. Hand. Der Vorschlag vor dcm siebenten Achtcl ist 
naturgemass kurz. In Vorl. 2 findct sich genau iibcr der Stielung ein scharf hcrvor- 
tretender Punkt. Derselbe ist nach Vorlage 1 getilgt. Da er in Vorlage 1 in Achtcl- 
notcn Wert geschrieben ist, setzen wir ihn lieber als /, urn ihn audi so als kurzen zu 
kennzeichnen; desgleiclien an den folgenden iihnlichcn Stcllcn. 

S. 86, Accol. 2, T. 3, Singstinime. Die beiden Ictzten Achtcl findeii sich, ab- 
weichend von samtlichen ahnlichcn Stellen, in Vorlage 1 ohne Bogcn. Wir erachtcn 
dies als Absicht des Komponisten, um dcm Begriff »stieren Blicken* charakteristischen 
Ausdruck zu geben. 

S. 86, Accol. 3, T. 1, Singstimme. Der Vorschlag vor dcm letztcn Achtcl ist hier 

lang; wir sctzten nach Vorlage 1 J •, undurchstrichen und ohne Bogcn. Ebenso in der 
rechten Hand. Audi den kurzen Vorschlag in T. 2 Singstimme setzen wir genau wic 
in Vorlage 1 : Jm • 

S. 86, Accol. 3, T. 3. / steht in Vorlage 2. 

S. 87, T. 3, r. Hand =~ fehlt in Vorlage 2, steht aber in 1. 

S. 87, Accol. 2, T. 3, r. Hand t vor a fehlt in Vorlage 1. 

S. 87, Accol. 5, T. 2/3. Hier diirfte dcr Bogcn lieber zu belassen sein wie in 
Vorlage 2 steht; wenigstens liisst Vorlage 1 nicht zur Gcniige klar erkennen, dass nach 
des Komponisten Sinn eine Andcrung vorzunehmen sei. 

S. 87, Accol. 5, T. 3, r. Hand, d in Vorlage i und 2: '/ 8 ; 'man sollte meinen, 
dass nach Anleitung von S. 86, Accol. 2, T. 3 anstatt desscn, besser ein Viertcl zu 
setzen sei; doch belehrt uns der Bindebogen an dieser Stelle in Vorlage 1 dariiber, dass 
der Kompoiiist hier das Achtcl gesetzt wissen will. 

S. 87, 1. T. Vor die zweite obere Note in der 1. Hand ist nach Vorlage 1 (sowie 
nach S. 86, Accol. 2, T. 4 und S. 89, T. 3) ein § zu setzen. 

S. 87, 1. T. Singstimme. Das Sternchcn fur die Fussnote »Sorbus aucuparia (Eber- 
esclie}* sowie diese selbst fehlt in Vorlage 1, ist aber zwcifcllos vom Komponisten 
selber spiiter hinzugefiigt. 

S. 88, T. 3, 1. Hand % vor gis nach Vorlage 2 beibehalten. 

S. 89, Accol. 2, T. 1. Vor dcm ais des letztcn Achtels in Vorlage 1 ein $; iiber- 
Jliissig. 

S. 89, Accol. 3, T. 2, Singstimme. Das % vor dcm g ist hier mit Rothcl ausge- 
fiihrt; — moglicherweise vom Stcchcr; zweifellos aber steht es am rechten Ort. 

S. 89, Accol. 3, T. 3, r. Hand. S vor a fehlt in Vorlage 1. 

S. 89, Accol. 3, T. 3. In Vorlage 2 ist // nach oben mit dcm Achtcl fis zusaiiimeii 
gestielt. Die richtigerc Zusammcnstielung nach unten mit dem Viertel a wurde von 
uns in Riicksicht auf den nachstfolgenden Takt gewahlt. Audi Loewe selbst scheint 



XXII 

dies iin Sinnc gehabt /.u habun; denn, wcnnglcich audi in Vorlage i // zunuchst mil 
fis durch Stielverliingcrung vcrbundcu crscheint, so hat cr es doch nnchnmls auch mil 
dcm Vicrtel a zusammcngestielt und die erstere Stielverbindung wohl nur zu tilgcn 
vcrgcsscn. 

S. 89, Accol. 5, T. 2 und 1. Vor die erstc Note dcr 1. I land, die in bciden Vor- 
lagcn g lautct, diirftu beidc Male cin # zu setzen sein. 

S. 90, T. 2, drittes Vicrtel r. Hand **, in dcr Vorlage 2 Druckfehler f /«' nacn 
Vorlage 1 in '/ 8 vcrbesscrt. 



S. 90, T. 3, Singstinune Vorlage 2 so: /^'5 ,- j>, » / "' ¥$. J> l,as ^ 

gchort, wie aus der Beglcitung zu erschen, schon vor das vicrte Achtcl. Aus Vorlage 
1 geht hcrvor, dass Locwc diesen Takt erst h iris h Ids as gis ausgcfiihit hatte, so 
dass das j} vor deni durclistrichcnen //des dritten Achtcl noch sichtlich ist; cist sp.itcr 
schrieb cr untcrwarts auf beschrankteni Kauni das gis, und vergass mm das it an dicser 
Stelle zu setzen, das cr schon vordem vor das lctzte Achtcl (gis) angebracht. 

S. 90, Accol. 3, T. 3, r. Hand, b vor c fchlt in Vorlage 1. 

S. 90, Accol. 4, T. 5, r. Hand. Der Stakkatopunkt liber dcm crstcn Achtcl bcruht 
wohl auf unrichtiger Lesung der Handschrift; die Stiehing des d ist hic'r punktiihnlich 
ausgefallcn. 

Kbenda und ff. weist in Vorlage 2 die Bogcnfiihrung zahlreiche Unrcgelmassigkeitcn 
auf; zur Bcseitigung dersclben vvurde der Vorschlag unter den Legatobogen mitcinbe- 
zogen. Dcr Vcrglcich init Vorlage 2 rcchtfertigt solches. 

S. 91, Accol. 2, T. 1, I'fte. Dicser Takt schcint in Vorlage 2 arg verstiimmclt: 




wir haben dcnselbcn nach Vorlage 1 hergestcllt. Rechte Hand S vor a fell It in Vorlage 1. 

S. 91, Accol. 2, T. 2, lctztes Vicrtel, r. Hand. I fchlt in Vorlage 2. 

S. 91, Accol. 3, T. 3, 1. Hand. Der untcrc Bogen wurde nach Vorlage 1 hinzugefiigt. 

Zu Nr. 10. Das Muttergottesbild im Teiche. Vorlagcn: 1) Loewcs Originalhand- 
schrift im Hesit/e des Hcrrn Geh.-Rat Dr. Strecker ,(Main/., B. Schotts Sohnc) und 
von demselben giitigst zur Verfiigung gestellt. 

2) Die Original-Ausgabe im Verlage von B. Schott's Sohnen (»Das Muttergottes- 
bild. Moosroslcin. Das Paradies in dcr Wiiste. Drci Legcnden fiir cine Singstinune 
mit Beglcitung des Pianoforte, componirt von Carl Loevvc. Opus 37. 5. Lcgenden- 
sammlung. Nr. 4795. Preis 1 fl. 12 Kr. Mainz und Antwerpcn bei B. Schott's 
Sohnen. «) 

3) Bcilage zum »Minnesanger«, 3. Jahrgang. Nr. 1 1 (fiir Gesang mit Guitarre- oder 
Pianofortebeglcitung), im gleichen Verlage. 

Den Text verdankt Loevvc dem Dichter K. Fr. Gottlob Wetzel (1779 — 1819); 
vgl. dessen Gesammelte Gedichtc 1838, S. 101. 
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Abweichungen: 94, 1 Tyrol] Tiiol, von uns aufgenommcn — 94, 8 vom I Iimmcl 

wiedcrschcinen nuisse das Bildnis gar — Q5, 1 wie in] irr in; von uns aufgenommcn. 

Ausscrdcm weicht Vorlage 3 von Vorlage 1 und 2 mchrmals ab, was ledi»lich auf 

Druckversehen zuriickziifiiliren ist. Als Druckfehler ist in Vorlage 2 in der 4. Strophe 

noch anzutreffen : stronmic* fur fronime*. 

Zur Musik: S. 95, T. 2, 1. Hand. In Vorlage i fehlt vor deni letzten Viertel ;. 
S. 95 , Accol. 3 , T. i,l.I Tand. Die zwcite Ganze e ei scheint in Vorlagc 1 ge- 
sticlt = einer Halben. T. 2. Ilinter dcr 1 lalben c fchlt in Vorlagc 1 dcr Ver- 
langerungspunkt. 

L. Hirschberg schreibt: >Nirgcnds zcigt sich dcr Feinsinn Loewes wohl in gleicher 
VVeisc wie in dicser klcinen musikalischcn Perlc. Er dachte sich, dass das Licdchen 
von eineni Tirolcr Volkssanger zur Guitarrc gesungen wird. Die Bcglcitung ist im 
Bachschen Stile gehalten, ein kleiner vierstimmigcr Canon. Entziickcnd maclit sich ein 
jedesnialiges kurzes Nachspiel von zwei Takten, aus deni man dcutlich den Klang der 
Guitarre heraushort* 

Zu Nr. 11. Moosroslein. Vorlagen: ij Loevvcs Original- 1 landschrift im Bcsitze 
des Hcrrn Geh.-Rat Dr. Strecker, und von diesem giitigst zur Vcrfugung gestellt. 

2) Die Original-Ausgabe im Verlage von B. Schott's Sohnen, Mainz. (Titel wie 
bei Nr. 10.) 

Den von Helmina von Chezy gedichtcten Text entlehntc Loewe vermutlich aus 
ihren uns niclit zughnglichcn ,Her/enst6nen auf Pilgciwegcn' (1833); abgedruckt ist er 
bei Abraham Voss, Dcutschlands Dichterinnen 1847, S. 299; eine hie und da ab- 
weichendc iiltere Fassung Jesus und das Moos' stcht bei Alexius, Auscrlesciic religiose 
Gesange 1828, S. 72. 

Abweichungen: S. 96, 1 In tiefer — 96, 2 stand zart entsprosst das falbc Moos — 
97, 1 VVundcr Abbild — 97, 2 und Buchengriin schaut es empor — 97, 3 Soldi Bliihn 
war mir nicht zugedacht, — 97, 4 Des Wandrcrs Tritte rauschen hier, doch nicht ein 
Aug' verweilt bei nn'r — 98, 1 lockt die Pracht — 98, 2 kommt| wallt — vvandclnd 
einsam — 98, 4 fiihlt er weiches — 99, 1 kiihlt ilm sanft das Moos — sprach dcr 
Heiland: Gottes — 99, 4 dein hat der Vatcr audi gedacht — 99, 5 trag's — 100, 1 
bringt] bracht — 100, 2 spriesst — empor — 100, 3 Moosrose wurd' es — 101, 1 Des 
Heilands Erdenleid versiisst hat es, die Fuss' ihm sanft gekiisst — 101, 3 bleib] sei. 

Zur Musik: S. 96, Accol. 1, Begleitung. Uber dem letzten Viertel der drei Takte 
befand sich in Vorlage 1 ursprunglich ein tr.; nachmals von L. ausgestrichen. 

S. 96, Accol. 2, T. 1 — 2, Vorlage 2. Waldes-Schoos; nach Vorlage 1 als ein 
Wort. 

S. 97, Accol. 3, T. 2, Vorlage 2 nicder; nach Vorlage 1 nicdre. 
S. 100, Accol. 3, T. 1, 1. Hand, letztes Viertel, vor a fchlt in Vorlage 1 das % 
Desglcichen S. 101, Accol. 2, T. 3, 1. Hand. 

Zu Nr. 12. Das Paradies in der Wiiste. Vorlagen: Wie zu Nr. 10 und 11. 
Den Text dichtete Herder 1796 (Samtliche Werke herausgegeben von Suphan 
28, 196. 1884) nach der von Hieronymus verfassten Lebcnsbeschreibung des heiligen 
Hilarion (Migne, Patrologia latina 23, 46). 

Abweichungen: S. 102, 4 Ein Herz und Seele — 104, 1 ihr Arzt und Trost — 
104, 5 crhob ein Fels sich — 105, 1 beschattet — 105, 4 zur Hiih — 106, i viel ge- 
sunde — 106, 2 prangeten — 107, 3 Freundesgruss und flogen ihm vertraut auf seine 
Schultcrn — 107, 4 edle] beide — no, 1 dies ist die Hiitte — no, 2 vier Zeilen sind 
von Loewe iibergangen — 1 10, 3 so] nun — 111, 1 Niemanden zu zeigen — m, 3 
ruhet, sprach Hilarion — 112, 1 O bleibe du bei uns, so batcn ihn die Jiingcr — 
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112,3 Das Dm icn nicht, sprach er — 113, 1 im eurigcn — 113, 2 vor ,Antonius' 
sind vier Zeilcn fortgelasscn — 113, 3 zicmt mir — 114, 1 pflanzt — 114, 3 Wiiste 
Paradics — 114, 4 Die vicr Schlusszeilen hat Loewe wiedcrum fortgelassen. 

Zur Musik: Untcr dem Titel der Vorlage 1 findet sich von Locwcs Hand noch 
folgcnde Bemerkung: »Mit Pianoforte-Bcgleitung, odcr audi mit Quartctt-Begleitung*; 
diese ist nachtraglich durcligestrichen, vermutlich wohl von Loevve selbst. 

S. 102. Ilintcr der Tempobezcichnung Andante findet sich in Vorlage 1 nach- 
traglich noch tincro hinzugcfiigt; — schon in Vorlage 2 aufgenommen. 

S. 104, Accol. 2, T. 3 Singstimme. Das \ vor dem letzten Vicrtel fehlt in beiden 
Vorlagcn. 

S. 104, Accol. 4. T. 2, Text. In beiden Vorlagen fehlt hinter »ging ere, dem 
Schlusswort des Satzes, der Punkt. Wir erachten dies Weglassen des Schlusspunktes als 
Absicht des Komponisten, — weil der Begriff des Gehens durch die Wiiste durch die 
Lebcndigkeit der Bcgleitung augcnfallig weitcr gefiihrt wird unci der den thatsachlichcn 
Vorgang ausdruckende Gcdankc mit dem Satz-Abschluss noch nicht zum vvirklichen 
Abschluss gebracht ist, urn diese Idee des Komponisten noch kenntlicher hervortreten 
zu lassen, setzen wir anstatt des fehlenden Punktes: — — . 

S. 104, Accol. 5, T. i, Begleitung Vorlage 1 hat piano ausgeschrieben. 

S. 107, Accol. 4, T. 3, Singstimme. Vor dem erstcn b urspriinglich fc; nachher 
durcligestrichen. 

S. 107, Accol. 5, T. 4, Singstimme. Vorlage 2 hat vor dem ersten es den Vorschlag f\ 

Vorlage 1 [ i£- V ~\ ; damit ist der Vorschlag auf das Bcstimmtcste als langer 

gekennzeichnet. 

S. 108, Accol. 2, T. 4, I. Tenor. Vor der halben des in beiden Vorlagcn [>; unnotig. 
Desgleichen in der rcchten Hand. 

S. in, Accol. 2, T. 5, I. Tenor. Der Bogen fehlt in Vorlage 1, steht abcr in 
Vorlage 2. Desgleichen der untere Bogen in rechtcr Hand in demselben Takt. 

S. in, Accol. 3, T. 1. In Vorlage 2 steht schon hier iiber dem oberen System 
der Name Hilarion, in Vorlage 1 erst iiber Takt 3. Wir lassen den Namen hier fort, 
da es aus unscrer Darstclhmg ohne weiteres klar hervorgcht, dass Hilarion die Stelle 
zu singen hat. 

S. 112, Accol. 3. Hier steht in Vorlage 2 unrichtig der Name Ililarius. 

S. 113, Accol. 3, T. 2, Text: in Vorlage 2 unrichtig »Hdhle«; richtig laut Dichter 
und Vorlage 1: »H6he«. 

S. 114. Auf der letzten Seite der Loeweschen Handschrift steht von Locwes Hand 
cin vierstimmigcr Choral-Satz mit Klavierbegleitung, sich mit der As-dur-1 onart an die 
Legende anschlicssend, in der Mel.: »Auf, auf, ihr Reichsgenosscn*; der Text lautet: 
>Nicht uns, nur unsre Biirde verschliesst die finstre Graft. 
Uns hebt zu hohrer Wiirde der Vater, der uns ruft. 
Er ruft uns durch den Tod, 

Der reisst die Sundenglieder, den tragen Leib darniedcr: 
Die Seele gcht zu Gott!« — 
vermutlich von Locwe zum Zweck eincr Auffuhrung der Legende hinzugefugt. 

Zu Nr. 13. Gregor auf dem Stein. Vorlagen: 1) Die Original-Handschrift 
Loewes im Besitze des Herrn Geh.-Rat Dr. Strecker zu Mainz (B. Schott's Sohnc) und 
von letzterem giitigst zur Verfiigung gestellt. 

2) Die Original-Ausgabe von B. Schott's Sohnen, Mainz (»Gregor auf dem Stein. 
Legende in fiinf Abtheilungen, gedichtet von Franz Kugler, fur eine Singstimme mit 
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Beglcitung des Pianoforte komponiert von C. Locwc Op. 38. Scchste Legendensanim- 
lnng. Nr. 4577. 1'r. 2 ft Mainz, Paris und Antwcrpcn bei B. Schott's Sohnen 

Dcr Text ist von Franz Kugler 1832 gedichtet; vergleiche seine Gedichte 1840, 
S. 208. Die Gregorlegende, welche die Macht dcr gottlichen Harmherzigkeit gerade an 
den grasslichstcn Grcuelthatcn nachweist, die fromme Phantasie zu ersinnen vermochte, 
taucht erst im 1 1. Jahrhundert auf und ist nach Scelischs glaublicher Vcrniutung (Zeitschrift 
fiir deutsche Philologie 19, 394) in Sudfrankreich entstanden. Kin direktcr Zusammen- 
hang mit der antiken Oedipussage, in dcr sovvohl die siindige Gcschwisterlicbe als die 
Busse und Erhohung des Hcldcn fehlt, dagegen die Schuld des Hclden durch den 
unwisscntlich verubtcn Vatermurd gehauft wird, lasst sich nicht nachweisen. Soldi ein 
nachweislicher Zusammenhang mit dem Griechentum odcr gar solchc Abhangigkeit 
unseres Stoffes von dem alten Hcllcnentum wiirde audi den cigentlich christlichen, ja 
kirchlichcn Charakter unserer Lcgcnde beeintrachtigen, in welcher auf Grund der Lchre 
von dcr Busse und Siindenvcrgebung die verklarende Macht dcr Kirche vcrhcrrlicht 
werden soil. In Dcutschland hat Ilartmanii von Aue urn 1200 den ,gutcn Sunder' 
Gregorius ziini Gegenstande cines Epos gemacht. Kugler hat den Lcgendenstoff, den 
er vvolil nicht in Hartmanns erst 1838 zum Druckc gelangtcr Ausgestaltung, sondern 
in einer daraus geflossenen prosaischen Erzahlung (Der Ileiligen Leben) kennen lernte, 
sinnig in fiinf Akte gegliedert, fiir die er die wichtigsten Stufen der Ilandlung aus- 
wahlte. Auf die bffentliche Verhcissung der Kiirstin, den Befreier ihres Landes zu ihreni 
Gemahle zu erheben, folgt im zweiten Abschnitte die Bewillkommnung des jungen 
Siegers durch die Piirstin; durch das Licbesgesprach der beiden schimmert die Ahnung 
kiinftigen Unhcils hindurch. Im nachsten Akte wird die Entdeckung von Gregors 
Herkunft und seiner blutschanderischen Vcrbindung durch die ihm bei seiner Aussetzung 
mitgegebenen Kennzcichen herbcigefiihrt. Dcr Busse des unwissentlichen Sunders auf 
einsamem Felsencilande folgt endlich im fiinften Akte seine Erhuhung zum Papste und das 
Wiederschen mit der Mutter, der er als Gottcs Stcllvertrcter die Siindenvcrgebung zusichert. 

Audi diese Legendc hat Loewe zwcifellos nach Kuglers Handschrift komponiert. 

Textabweichungen: 115, Uberschrift: Gregor auf dem Stcine — 116, 1 Heidcn 
Sieg — 116, 5 Schwcster blieb Konigin — 118,3 da schallet ein — 119, 4 untcn, in 
Feld — 120, 4 hin, du bist — 121, 3, gib — 121, 5 war die Nachtigall — 121, 5 am 
Lindenwall — 122, 4 er reckte drauend — 123, 2 von O Konigin — 3, dafiir beim 
Dichter: Dies Auge, dicser Stimme Klang, mir ist, als kennt ich sie sdion lang! — 
123, 4 Wohlan, o Weib! — 124, 3 hat Wer gekrankt euer — 125, 5 fiir meine 
(gespcrrtl) Siinden — 126, 2 du gabest mir Thcil an dcinem Schmerz — 126, 3 nach 
>Brust?« die Verse: »» Wohlan denn, so wissc: zu Boden driickt die Krone mich, die 
das Haupt mir schmiickt! »»Und wisse: es brennt Deiner Licbe Glut wie hollisches 
Eeucr in meincm Blut«, vom Komponisten fortgelassen — 128, 4 Eltern siindigem — 
129, 5 ich ward als Kindlcin — 130, 1 Kastlein — 130, 5 fragend in mein Gesicht — 

131, 1 niache nimmer den Frevcl — 131, 2 in Lieb' ein Jahr — 131,5 o blutiger Tag 

132, 1 -ment bringe, das — 132, 2 das Demant-Kreuz — 132, 4 verzweifclnd ihr 
goldnes Haar — 133, 2 — 3 Weib! Sie selber trug dich in ihrem Leib — 134, 2 hinaus 

zu d es 136, 1 dort ist Gregors — 137, 3 an dem Kreuzesstamm — 140, 2 die Hand 

des Hcrrn — 140, 5 nach »Gev\icht<: Das ist seine Mutter, das ist sein Weib, der 
Gram zerstorte den schonen Leib — 141, 4 Du lassc Deinen Diener nun — . 

Zur Musik: S. 115, Accol. 3, T. 4, Vorlage 2 das, Vorlage 1 und Dichter: dess. 

S. 116, Accol. 2, T. 3, Beglcitung. Die Lcgatobogen fehlen in beiden Vorlagen; 
S. 117, T. 1 sind die Bugen in beiden Vorlagen zum ersten Male gesetzt; hochst wahr- 
scheinlich gedachte der Komponist dieselben hier noch wegzulassen. 



S. 1 1 6, Accol. 3, T. 
S. no, Accol. 3, T. 



1. Hand t? vor b fehlt in bciden Vorlagen. 
, Text, Vorlage 2 Koniges Baar« (sic I). 



S. 1 1 6, Accol. 4, T. 3, f. r 



Hand in Vorlage i so: f/L > 



S. 117, T. 1, Bcgleitung. In Vorlage i fchlen noch die 3 ?. 
S. 117, Accol. 3, Singstimme. Urspriinglicher Entwurf Locvves: 



? • • 






far - ke Hand den I lei - den - fiir - sten il - bcr-wnnd, 

S. 118, Accol. 2, T. 4 Singstimme. Das / fehlt hicr in Vorlage 2. 
S. 1 ig, T. 3, Text in Vorlage 2 -schwerdt. 

S. iiq, Accol. 3, T. 1, Begleitung. Das /-Zcichcn setzen wir nach Vorlage 1 schon 
zu Anfang des Taktes. 

S. iiq, Accol. 3, T. 3, Vortragsbezeichnung, nach legato ein Komma, fehlt in Vorlage 2. 
S. iiy, Accol. 3, T. 6, r. Hand 5 steht in der Original-Ausgabe ; es ist moglich, 
dass Loewe hicr kcin Arpeggio beabsichtigte. Die Ilalben as _ stehen niimlich im ul- 
testen Druck auf dem Basssystem. Ks ist nun vvohl denkbar, dass dcren Zugchorigkeit 
zum System dcr rechten Hand im Manuskript durch eincn Bogen angedeutet war, den 
der Stccher als Arpeggio-Bogen auffasste und an dessen Stelle er die zur Bezcichnung 
des Arpeggios sclum damals iibliche Schlangenlinie setztc. Indes belassen wir es bei 
der Vorlage 2, zumal audi Vorlage 1 an dieser Stelle die Annahme eines wirklichen 
Arpeggio-Zeichens rechrfertigt. Mit dem Arpeggio-Zeichen auf S. 122, Accol. 2, T. 2 
steht es ebenso. 

S. 120, T. 3, r. Hand. Vor dem dritten Viertel fehlt b in beiden Vorlagcn. 
S. 120, Accol. 5, T. 1, r. Hand. J> vor b fehlt in Vorlage 1, steht aber in Vorlage 
2. — T. 4 dimuendo, nach Vorlage 1 ausgedruckt. 

S. 123, Accol. 2, T i,l. Hand. Die oberste der halbcn Notcn in dcr Original- 
Ausgabe /, offenbdr Druckfehler. Wir setzen mit Vorlage 1 und hicrmit iibercin- 
stimmend mit der treffliclicn ncuen Schottschen Ausgabe dafiir g. 

S. T23, Accol. 2, T. 1, 1. Hand. Vor dem letzten Viertel b findet sich in Vorlage 1 
mit Blci ein \? hinzugefiigt; fehlt in Vorlage 2, von uns aufgenommen. 
S. 123, Accol. 5, T. 2, Begleitung piano in Vorlage 1 ausgeschrieben. 
S. 124, Accol. 2, T. 1, r. Hand. Das ? vor b nicht in Vorlage 1, aber in Vorlage 2. 
S. 124, Accol. 2. T. 3, Singstimme. Das »er«, nach dem Komma, in bciden Vor- 
lagen gross [Er); da der Komponist dasselbe durch die musterhafte Deklamation schon 
geniigend charakterisiert, so haben wir fiir richtig erachtet hier dcr ublichen Schreib- 
weise zu folgen. 

S. 124, Accol. 2, T. 4, r. Hand. In Vorlage 1 iiber dem ersten und zweiten Viertel 
anscheinend << statt .. zu lesen; doch lassen wir es, wie in der 1. Hand nach Vorlage 
2 bei den Piuikten. 

S. 125, Accol. 1, T. 4, r. Hand. Der Bogen zwischen den beiden unteren ersten 
Vierteln fehlt in Vorlage 1, steht aber in Vorlage 2. 

S. 125, Accol. 3, T. 2 zu 3, 1. Hand. Die bciden Bogen sind ncu (in diinner 
Ausfiihrung) hinzugefiigt. 

S. 125, Accol. 4, T. 1 — 2, 1. Hand. Der untere Bogen fehlt in Vorlage 2, steht 
aber in Vorlage 1. 
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S. i -'5, Accol. 5, T. 3, Text. Das Wort >meinc- stcht bcini Dichtcr gespcirt; der 
Komponist hat dieseKennzcichnung chirch seine incisterhafteDcklamationimnotig gcinacht. 



26, T. 3, r. Hand. Vorlage i hier so: 



-?ff ----^ - 



— ; wir 



gehen 



§1 



wir sind trotz dcr schcinbarcn deklamatorischen Vorziige 



nach Vorlage 2. 

S. 1 26, T. 4, r. I land. Vor dem I. Viertcl b mit Bid hiimigefiigt, von uns aufgenomnicii. 
S. 126, Accol. 4, T. 1, Singstimme. Hier in Vorlage 1 mit Bid geandert: 

hat - te mich 

dicser Fassung doch nach Vorlagc 2 gegangen, weil wir die stossweise deklamatorischc 
Behandluug der Rede hier als Absicht des Komponisten erkenncn, der hiermit dem 
wild bewegten Gcmiit des Gregor mid damit der ganzen Stimmung, die cr dieser 
Stclle cinziihauchen verstand, den richtig charaktcrisicrenden Ausdruck giebl. 

S. 126, Accol. 5, T. 3. sf in Vorlage 2 beim zvvcitcn Vicrtel, gchort abcr (so 
audi Vorlage 1) zuni dritten, wie im njichsten Takte. 

S. 127, T. 1, r. Hand. Die Bindebogen zwischen dem 3. und 4., dem 7. mid 
.8. Achtel fehlen in Vorlage 1, stchen aber in Vorlagc 2. Wir crachtcn das Fehlen 
derselbcn als Absicht des Komponisten aus Grunden scharfcrcr Charaktcrisieriing und 
folgen der Vorlagc 1. 

S. 127, Accol. 2, T. 4, Singstimme. In Vorlage 1 die imtcre Note klcin, in Vor- 
lage 2 gross; wir folgen der ersteren. 

S. 127, Accol. 3, T. 3, Singstimme. 

S. 127, Accol. 3, T. 4, Singstimme 



Forte in Vorlage 1 ausgeschrieben. 

Audi hier in Vorlagc 1 Anderung mit Blci: 



is= 



' *^1; audi hier bleiben wir aus oben angefuhiten Grunden bei 
wil - rest du 
Vorlagc 2, — zumal da es oben wie hier zweifclhaft ist, ob jene Blri-Aiidcrungen von 
Locwc herriihrcn. 

S. 129, Accol. 2, T. 6, Bcglcitung. Nach Vorlage 1 piano ausgeschrieben. 

S. 130, Accol. 2, T. 4 und ((., 1. Hand. Nach Vorlagc 1 die Vorschliige K. 

S. 130, Accol. 3, T. 3, 1. Hand. Vor dem letzten Viertel fchlt in Vorlagc 2 5, 
steht aber in Vorlagc 1. 

S. 130, Accol. 5, T. 2 — 3, 1. Hand. Die samtlichen Stakkato-I'unkte fehlen in 
Vorlage 1, waren aber unbedenklich nach Vorlage 2 bcizubehaltcn. 

S. 131, T. 2—4 desgl. 

S. 131, Accol. 5, T. 3 — 4, Text. Der Doppeltcxt genau wie in dcr Handschrift, 
von Loewcs Hand, nur dass dort vor beide Zeilen noch eine { gesetzt ist. 

S. 132, Accol. 3, T. 2, Singstimme. Die punktiertcn oberen Notcn des dritten und 
vierten Viertcls sind in Vorlage 1 ctwas undeutlich zu lesen; sic konnen begutachtet 
wcrden als es und g, grbsscrc Wahrscheinlichkcit spricht indes fur die Lesart / und g 
(also der Oktaven); so audi Vorlage 2. 

S. 132, Accol. 4, T. 2 und 3, r. Hand. Jcdcsmal iiber dem erstcn Achtel as nach 
Vorlage 1 cin =-. 

S. 132, Accol. 4, T. 4, Singstimme. Dcr Vorschlag nach Vorlagc 1 mit Bogcn 
verbunden. 

S. 132, Accol. 4, T. 5, Singstimme. Uber der halben g nach Vorlage 1 em -=. 



S. 132, Accol. 5, T. 1, Singstimme. Vor tier 2. Halbeti fehlt 111 bciden Vorlagcn i». 

S. 133, T. 2, r. Hand. Dcr crstc handschriftlichc Kntwurf so: f/fcS> \t'*'%\ 3r=\~i 
doch sind die kleinen Notcn mit Tinte durcligestrichcn. 

S.. 133, Accol. 3, T. 4 und Accol. 4, T. 1, r. Hand. Jodcsinal iiber dem erstcn 
Achtcl nach Vorlagc 1 cin >-. 

S. 133, Accol. 3, T. 4, 1. Hand vor dcr Halbcn as und Accol. 4, T. 4 vor dem 
zweiten Viertel as in Vorlage 1 b; unnotig. 

S. 133, Accol. 5, T. 2, piano nach Vorlage 1 ausgedruckt. 

S. 134, T. 1 und 2, r. Hand. In Vorlagc 1 auch untcr den drci erstcn Akkordcn 
cin Hogcn. 

s - '35, T. 3, 1. Hand. Die vicrte Note zuglcich als Viertel nach untcn zu sticlcn, 
fehlt in Vorlage 2. 

S. 135, Accol. 2, T. 1, 1. Hand. V vor dem fiinftel Achtcl (ges) nach Vorlagc 1 
hinzugefiigt, fehlt in Vorlagc 2. 

S. 136, T. 2, I. Hand. Die Vcrlangerungspunkte fehlcn in Vorlagc 1. 

S. 136, Accol. 4. Die Anrcde an Gott ist nach Vorlage 1 durchgehends gross 
gedruckt. 

S. j 36, 1. T. und f. Vorlage 2 »des Grabcs«; nach Vorlage 1 und dem Dichter 
»der Gnaden« hergestcllt. 

S. 137, Accol. 2, T. 1 und 2, 1. Hand. In Vorlage 1 fchlen die Vcrlangerungs- 
punkte. 

S. 138, Accol. 2, T. 2, r. Hand. Der zwcite liogen fehlt in bciden Vorlagcn. 

S. 138, Accol. 4, T. 2, Singstimme. Vorlage 1 ursprunglich so: 

[$$'> V ^f •J.JxErrj 7 ^ nachher vom Komponisten selbst abgeandert. 
zweif-le nicht nn 
S. 138, Accol. 4, T. 3, Singstimme. Vorlage 1 hier ursprunglich: 

jbcnfalls vom Komponisten selbst in die Iicutige Fassung 

Dei - ncm Wort: 

gcbracht. Ilinter Wort in Vorlagc 1 sinngemass ein Kolon. 

S. 138, Accol. 5. 1. T., Singstimme, in Vorlage 1 ursprunglich: 






^i^f^l 



Herr - lich - keit. 

S. 139, Accol. 3, T. 4, Text. Mit dem Dichter sctzen wir »brautlich« fiir »festlich«, 
wic Vorlagc 1 und 2. Der Ausdruck >brautlich« ist hicr tief und schon, cntspricht 
vollig Locvvcs poetischem Iunpfindcn und giebt treffend die edit legendare Stimmung 
vvieder. 

S. 140, Accol. 2, T. 4, Hegleitung. Vor dolaitc nach Vorlagc 1 ausgedruckt: piano. 

S. 140, Accol. 3, T. 1, Singstimme. l» vor as fehlt in Vorlage 1. 

S. 140, Accol. 3, T. 2, 1. Hand. Die (? vor dem ersten Akkord fehlcn in Vorlage 1, 
wurden nach Vorlage 2 beibehaltcn. 

S. 140, Accol. 4, 1. Hand. Drittcr Akkord, vor g in Vorlage 1: irrtiimlich 

S. 1 \o, Accol. 5, 1. T., Text. Hier in Vorlage 1 ursprunglich »Priesterin«; dann 
von L. ausgestrichen und darunter wic jetzt: »Pilgerin«. In den altesten Exemplarcn 
dcr Vorlage 2 (ein solchcs ist im Besitze des Ilerrn Kammersangers Eugen Gura) findct 
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sich Pilgc— «; wohl daherriihrend, dass nachtraglich cine Korrektur auf der Platte vor- 
genommen unci auf Grund schwankender Bcgutachtung nicht ganz ausgefiihrt war. 

S. 141, T. 2, ff. Die Anmerkung urspriinglich als Fussbcmcrkung untcr dem Text 
mit der Ilinzufiigung: (»Anmerkung des Komponisten.«) 
S. 141, T. 2, r. Hand, b vor as fehlt in Vorlage 1. 
S. 141, T. 4, 1. Hand. P vor ges in Vorlage 1 mit Blei hinzugefiigt. 
(Jber die Bcdeutung dieses Loeweschen Meisterwerkes, eines Geniewurfes ersten 
Ranges, seit cinigen Jahren Zugstiickes der bedeutendsten Sanger der Gegcnwait, vcr- 
lohnt es sich eigentlich kaum, audi nur cin Wort zu verlieren. Treffend charaktcrisicrt 
I'rof. Robert Hirschfeld in Wien (.Die Prcsse«, 1895 Nr. 336) den Vortrag diescr 
Legendc durch den gevvaltigstcn Balladensanger: »Die Ballade, das Wundenvcrk der 
Dichtung, welches Lyrik, Epik und Dramatik so zauberhaft incinanderschlingt, vcrlangt 
Meister wie Loewe und Gura, die selbst das vveichstc lyrischc Empfindcn, epische 
Kraft und die zwingende Gewalt des hochstcn dramatischen Ausdrucks besitzen. Wen 11 
Carl Loewe und Eugcn Gura, Loewes Prophet, nicht den vollendet kunstlerischen 
Thatbcwcis gegeben hatten, so ware es unfassbar, dass mit den einfachsten Mitteln 
des Einzelgesanges und einer naiv zeichnenden Klavierbegleitung die erhabenste, cr- 
schiittcrndste Wirkung des Dramas erreicht werden konnte. Die Ballade von »Gregor 
auf dem Stcinc stellt Gura mit solcher Bildkraft vor das geistigc Auge, dass wir ein 
Drama, nein, die herzbcklemmenden Ereignisse selbst zu erleben glaubcn. Aus dem 
unverglcichlichen, strcng individualisircndcn Vortrag heben sich die einzelncn Gcstalten 
nb; der tragische Konflikt empfangt Leben wie auf der Schaubiihne; aus der Musik 
bliihen die Vorstellungen der Siegcsfestc, der liebeseligen Friihlingsnacht; wir werden 
mit einer Kraft, wclche der uppigstc Scenen-Apparat nie und nimmer erreicht, an das 
Klippen-Eiland, an die Geschicke des BUssers Gregor gefesselt; das lieilige Rom der 
alten Zeit ersteht in seiner Grosse vor unsercm Lilicke. . . Und oft nur mit einem 
Akkord, einer Tonfigur, einem Trillcr weist Loewe der machtig angeregten Phantasie 
die Wege in dem cndlosen Wunderreiche der Romantik*. 

Herzlichsten Dank fiir treue, hcichst wcrtvolle Mitarbeit an diesem wichtigen ersten 
Legendcnbandc, dem der zweite baldigst nachfolgcn soil, sage ich zunachst wicder 
llerrn Fritz Schneider, der zur Fertigstellung desselbcn wicderum alle nbtigen Vor- 
bedingungen mit seltcner Ilingebung und der Akribie des echten Musikforschers , in 
altbewahrter Weise, zu erfiillen die Giite hatte. Dcsgleichen herzlichsten Dank Hcrrn 
Professor Dr. Joh. Bolte fiir die thatkraftige litterarische Unterstutzung und die wichtigen 
littcrarischen Nach weise, fiir all' die Liebe, die er mit scinem reichen Wissen audi 
diesem Bande entgegengebracht. 

Fiir giitige, hochherzige Gcwahrung der Loeweschen I Iandschriften zur Textrcvision 
danke ich verbindlichst den Herren Geh. Rat Dr. Strecker-Mainz, Herrn A. Rothing- 
Lcipzig, llerrn R. Lienau-Berlin; — fiir mancherlei Fordcrung und Miihewaltung bei 
dem Werke Herrn Dr. L. Hirschberg-Berlin. Innigsten, warmstcn Dank endlich Loewes 
genialer und stcts hilfsbereiter Tochter Julie fiir die hochst wichtigen Fingerzeige und 
Bclchrungen. 

Berlin, im Dezember 1901. 



Dr. Maximilian Runze. 
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„Gu.ten Morgen,du Sonntags .glockenschalUGu-ten 
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viel zu bunt, die Chri . stus . stir . ne.die ist ja wund, ich 
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will hin.ab auf dicWie . sen.gehn,wo stil . le.re, ktih.le.reBltimleinstehn.Und 
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heim.lichund still! Horch,horch, wasdcrSpecht nur,der klop - fcn.de, will' 
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Eich.katzlein,ei, wiehupft ihr so flink! Was schaust mich an, du li . stigerFifik? 
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pf luckt sich Blu.men gar mannich.falt, doch als der Kranz nun fer . tig ist, da 
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hat siedesWe . ges Zei.chen vermisst. 
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Th8 . nn ichl und soil ich zu spat zur Kir . chckommen und 
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zum Ge . bet!" Zur Lin . keneiltsie, zur Rech _ ten bald, doch 
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wer . de zuTische nicht bei_ dir_ sein, ach Mut . ter, und sen . dest du 




schwin.den dieStunden im fliich . ti.genLauf, es zie . het der A.bend, die 



k^mmm^^^m 



38 



3tt? 



J,=-jfc :J ^ E-^ : |E 



Nacht hcrauf, demSchrei der Eu - le lau . schetihr Ohr,_ 
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stor.ben^ein.Hcrr Je . su Christ, cr . barm dichmein!" 
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Doch wie dieSin.ncn ihr vcr.gehn, ist wei.ter ihr kein Leidgc.schehn.ich 
legato 



mmm^ 



sempiwe 



una corda 
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glaub es hat die gan.ze Nachtein En-gel u.ber ihr gewacht. 
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Is kam gc.flo . gen der 
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vor ihr kniet und schmei _ chelnd ihr ins Au - ge_ sieht „0 
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frei lagdieStadt dem Bli . ckeda.vor, und ein rittsienun durchs 




al . te Thor, und nun ging'sdie Gas . sen ab und auf, zur 
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Kir . chcnochhin im schnel . Ien Lauf. 
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Da schwingetsie nie . der sich zur Stund, lob 
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prei . send Gott mit_ Hcrz und Mund; und mit Blu . men, 











Hei . lands Bild ge . schmUckt. 
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Nach.mals hat sic aus Dank . barkcit der 
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um dich her! Hold er.bliiht ein Re . gen.bo . gen! 
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blickst ge.wo . gen auf die Welt der Sun . de hin! Heil' . gejungfrau, 
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in . re Mei . nung, was sie kiin . det, was ver. heisst!_ 
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durch dcs Mor . gen . hau . chesWehn, auf der Wol . ke, 
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die ent _ ei - let, schilf . be.deckt ein Hiitt . chen sehn 
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und der Wand . rer ho . ret sa . gen deutlich: „Das ist 



Chri . stiHaus, wo insei . nen Kin . desta.gen Got . tesSohn ging 





lich . ten Or . te, von des Re . gen. bo . gensHoh'n flie . ssengna . den. 
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rci . cheWor . te, hei . lig sau . seln.des Ge.ton-. „Dankt dcmHerrn,der 
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euch zu tro. sten,Chri . stiHaus euch heu . te gab, doch einKampf ziemt 




den Er.los - ten glau.bensvoll um Chri - stiGrab, glau . bensvoll, 




Des fremden Kindes heiliger Christ. 

Legendevon Fr. Ruckert. 

Op. 33 Nr.3. 

Componirt u. erachienen 1834. 

Allogro agitato, jj 



Nr.3. 




la.uft ein fremdes Kind am A . bend vorWcih.nach . ten durch ei . ne Stadt ge 

michdcnnNiemand ein und gonntmir auchein Fleck . chen? in all' den Hauser 




schwind, die Lich.ter zu be . trach . ten, die an _ ge.zun.det sind. 

reih'n ist fiir michdcnnkein Eck . chen.und war' es noch so klein? 




Es stent an je . dcm Haus und 

Lasst mich denn Nicmand ein? Ich 




sichtdic hel . len Raume, die drinncn,schau'nhcr . aus, die lnmpen . hel . len 

will ja selbst nichts ha.ben, ich will ja nur am Schein dcr fremdcn Weihnachts 




Biiu . me, wch wird's ihm ij . bcr 

ga . ben mich la . ben ganz al . Iein." 




Das Kind.lcinweintund spricht: „Ein jc.dcs Kindhat 
Es klopft an Thiir und Thor, an Fenster und an 







hcu . te cin Baumchcn und ein Licht, und hat dran sei . ne Frcu . dc, nur 

La . dcn,doch Nie . mand tritt her . vor, das Kind.lcin ein . zu . la . den, sic 
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t Titenuw 



ich.wcnndu'snicht bist. O scidumeinBc . ra.thcr, wtnn man michhicr ver 

rttemdo 




Kind.lein reibt die Hand, sic ist von Frost er . star, ret, cs 




Adagio. 
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kriccht in sein Ge . wand, und in demGasschen har.ret, den Blickhin.aus ge. 




Andante « pooo a poco adagio. 



wandt. Da kommt mit ei . ncm Licht _ durchs Gass . Icin her . ge . 

bin dcr heil'. gc Christ, war auch ein Kind vor . 




wal . let, in wcLsscm Klei _ dc schlicht, 

dcs . sen, wic du ein Kind. Icin bist; 



ein an . der Kind.wie 

ich will dich nicht ver 




schal.let es Iieb . lich da es spricht: . „Ich 

ges . sen , wenn al . Its dich ver . 
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Dcm Kind war's wie im 
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Traum; es lang.tcn her.ge . bo. gen Eng. lein her.ab vom Baum 
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Kind. kin, das sic zo . gen hin . auf zum lich . ten [RaumJ 







Hcimath ein.ge . keh . ret, bei scLnem hciLgen Christ, 
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II. Heft. 

Der grosse Christoph. 



Legende von Friedrich Kind. 



Op. 34. 

Componirt u.erschienen 1834. 



Nr.4. 
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hatt' eunenLeichnam von zwiJlf Eh.lenj thatnichtgern ge.horchen, lie.ber be.feh.len. 
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An.dre schel.tenge . rad und krumro, dacht' nur an Balgen, StechenundRaufcn, 
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KaLserderHerrder Christenheit, sprach en „HerrKaiser, wollt Ihrmichhaben?Keinem 
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Kai.sersahan die Sim . sonsgestalt.die Hii.nenbrustundder Fiiuste Gewalt, und 




sprach:,^Villstdu zu e . wLgen Zei.tenmir die _ nen, Of . fe . re, so kann ich's lei.dcn.'L 




Als . bald er. wLdert der gro.be Gesell: „Mit dem 

I i I 




e . wi.gen Die . nen da geht's nicht soschnell, doch so lan.ge ich bin un.ter 




ihmein grosses Ge . fal . len fand; al.le KriegsleutbeimHandgemeng und beim Be.cher 
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Und die . weil man vor nemWald cinst des Bo . sen ge.dacht, hat dcr 




Kai-ser vor die Stirn ein Krcuz.lein gcmacht; spricht Of . fe . rus laut zu 




scLnenGenosseni„Ei sagt.wasmachtder Herrheut fiirPossen!" 
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spricht der Kai.ser: „Of - fe . re, hor'an, ich hab'es wegendes bo.sen Feinds ge.than,der 
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soil mit mach . tigem Wii . thenundBrau . sen in die . scmver.zau - ber.l 




dun.kct Of. fe . ro wun . derbar; spricht zu dem Kai . ser trot . zig: „Furwahr, 
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hab' ein Gcliistnach Keu.lernundHirschen.lasst hicr in die.sem Wal . de uns purschen" 
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Wanst 'nen Bra . ten, konn . te derFeind deiner See . le scha . den.' 
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schie.fes Mauli „Herr Kai . ser, Herr Kai.ser, die FLsche sind faul; 
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thut Eu.re Ho.heitvorm Teu . fel er . be . ben, so will ich dem gro.ssern, 
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las-sen for.dert er sei.nen Zchr. pfennig und Lohn und wandcrt oh.ne langes Va . 




Teu fcls-al . tar,drauf schim . mer.ten blei.che Men . schenge.bei.ne und 










Pfer . de-ge-rip.pe im Mon . den - scheLne.Doch lasst Of. fe.russich 
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drob nicht grau.en, thut ge . mach-lich die Scha.del und Kno.chen beschauen, ruft 




dreimal mit lauter Stim.medenAr.genund setztsichniederund fangt an zu schnar. 
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als nun erschie.nen die Mit.ternacht, be.dunkt's ihn,als ob die Er.de kracht, und 




sieht auf eLnem kohl . pech . schwarzenRos.se ei.nen moh- rischenRei.ter mit 




fur.der zu ziehn,und rei.tet mit grcsserGe .wait auf ihn, will ihndurchgrosseVer. 




kriegt der Moh . renprinz plotz . lich den Schnupfen und spricht: „Lass mich hier durch den 
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Gal . genholz!" spricht Of . fe . rus und nimmt die Armbrustund Bolz, zielt 




frechnachdemKreuze in der Mit. ten, der Sa.tanrufL lei.se: ,JVelch gro . be Sitten! 
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Weisst nicht, der in ar . mer Knech.tes . ge.stalt ist Ma . ri . ens Sohn, ubt 
un poco TJlenut 




gro . ssc Ge-walt?" nWenn's so ist,_ich kam zu Euch un . ge.hei.ssen, 
tempo 







wis. set, ich wcr . de jetzt wei - ter rei.sen!"Fort eilt er vom Sa.Un mit 




Her.zen tragen,weiss kei.ner die Wohnung des Herrn ihm zu sa.gen; bis Of. 
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gicbtihmcin La.gerin sei.ner Klau.se und schickt ihn am Morgen nach derKartJiau.se. Dort 




^^^tr^-^j^^mm ^m 



hortderHerrPri.or Of.fe.ruman und zci . get ihm klar.Iich des GIaubensBahn,sagt, 




dass cr fa.stenund be. ten miisstc wie Jo . han.nes Bap.ti . sta einst in derWu.stc.Doch 
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die.ser:„Heuschreckenund Ho .nig pur, al.ter Hcrr, sind_ganz.lich wi.der mei.ne Na. 




turjkann man nicht an.ders im Himmel be . kkLben.so will ich am En.dc lie.bcr 




au-ssen bleiben!' Der Pri.orsprichtwarnend:„DuruchJo-scrMann!so fang es auf an.dc.rc 




Wei.se an,und Schick* dich an zu ei.ncm gu.ten Wer-kc!'„Hrn, das lasst sich ho.ren,da 
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sperrt frommcn Pil . gern den Wcg nach Rom,nicht lei . dct die Fluth we.dcr 
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Stcg noch Brucken,drum Jei . he den Gliiu . bi . gen dei - nen Ru.cken!'L„Wenn 
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al . so dem Hei . land ge . fal . lig ich bin, gem trag' ich die Wanders.leu.te 
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her und hin!"Drauf baut er cin Hiittlein von Schil.fes.mat.ten, leb.te nur bei Bi.bcrnund 
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Was . ser . rat.ten,tragt von Stund an von ei . nem zum an. dem Strand, ge 
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trostwieein Kaineelund E . le.phant,und wol.lcn die Leu.te ihm Fahrgeld ge.ben,so 




Andante nobile. 







blei . chctdasHaar, ruft's einst beider Sturm . nacht klag _ . lich: „Du 



tjg&gltsmjit-frjli 
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gu . ter.du lie . ber,du gro . sser, du Ian . ger Of . fe . re, hoi u . ber, hoi 




schlaf . rig ist, denkt treu . lich a . ber an Je . sum Christ, greift 



>T^v^ 




Was . serundSchlammc. Wa . detdurchsWasser.kommtdcm U . fer nah, doch 











kliig . lich be . weg 




lich: „Du gu . tcr,du lie - ber,du 
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gro . sser.du Ian . gerOf . fc . re, hoi u . ber.hol ii . ber!" 
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ginnt aufs neu . e den Was . ser . lauf, doch so weit des Flus 






U . fer ge . hen,ist we . der_ Mann noch . Maus ^u se.hcn. Er 




Ma . le schrein, gar klag . lich be . weg . lich: „Du 
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un . wirsch: „Nun end . lich muss sich'sdochfin-den, sonst soli michdcrDonner_ ver. 
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zeih' mir die Sun. den!" Er find't auch ein zar . tes Jun . kcr . lein mit 
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goLdenemKraushaarund lich-tem Schein,ein Lam.mes-fahn.lein in dcr Lin.ken,ein 
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Welt. kug. lein in der Rech.ten blin.ken. Das Knab. lein schaut gar sanft her . auf, er 
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hebt es_mitzwei Fingern auf, setzfs auf denKopf und brummt:„Dcr Klei. 




zent . ner . schwer auf sei . ncm Hut; er zicht den Jun . ker her. 
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ab an dcnBci _ nen,und denkt:.,Wer sollt's vondem Bub . lein mei . nen?" 
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wird die Last, das Was . ser wuchs ihm zu Haup . te fast, grosse 
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Trop . fen ihm vonder Stir . ne trof.fen, fast war er mit dem 
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als er ihn end - lich bracht ans Land, setzt keu . chender ihn 
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)it.te nicht wicder zu kommen, dcnn 



an den Strand: „Ach Herrlein! ich bit 
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Da tauft der hold-se . !i . ge Kna.be ihn, spricht: 
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Wisse, dir_ sind deLne Sunken verziehn,und ob auchdei.ne Glie.dcr zer.schelltcn.sei 







froh.lich.du tru-gestden Hei. land der Wei . ten! Zum Zei.chenpflanzin die 



Erd aeinen Stab, der, lan.ge vcrdorrt, kei.ne Blat.ter mchrgab; am Mor-genwird er 





! T. 5* . ... '. ■•_ _ J_TT I „:<>m orr, Unr>T>n 



die Er . de.und schau.tc, ob es grii . nen wer.de.Und sieh! am_Mor.gen 



iTi^n 
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war es griin, fing an wic Mandcln roth zu bluhn-.drauf ha . ben die En . gel in 
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drei.en Ta-gendenChristophin A-brahamsSchossge . tra . gen. 
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Gott, Wie ist i 
cresc. ______^ 

Blum . lein la . cheln all . zumal, und Al . les erriint und 
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quillt im Thai, da ist kein 
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triig es noch so schlich . tes Kleid, denn was 



O^mm 



=^ 



5^#|3 



^7' 



f—f—r— 



. ►, > *' 



jggr JE» JI 





igpsSfift 



ffpffp 



sinnt,einWurmlein er am Boden findt; war schlicht und grau, gar klein ge . 
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Da hebt er's auf vom Boden fein und setzt es auf ein Blume . lein: 0_ 




le . be,Wiirm . lein, le . be nur, dir bliiht ja auchdie Friihlings. 
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te_ Bahn. DurchWip . . fel zieht?s bei 




Johann von Nepomuk. 

Legende von E. Anschiitz. 



Op. 35 Nr. 2. 
Coraponirt u.erschienen 1834. 



Allegro. 



Bohmenkonig Wenzel. 
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des Ta . ges 
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crescendo assai 
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die mich qua.len, ich lo . se sie mit macht'ger Hand; 
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schwin.den wenn 
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f, denn e . wig birgt ihr eh'rner Rie . gel und hemtntdcs frei . en 




Wor.tes Lauf. Zum Dienst der Kir.che aus.er . ko . ren.wie Gott und Welt mir 







ful.lungcrn.ster Pflich.tcn dcr Er.den . gii . tcr Gross . tes wagt. Be. 
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den . kc, dass dcrWelt.ge . bie . ter cin Richter herrscht im K6 . nigs . haus ; cr 
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winkt, und Thronen stiir.zen nie . der, undVol.ker tilgt_ sein Don. ncr 




aus. Doch hast du Andrungnicht be. schlosscn, wohl, so vcr . soh.ne dich mein 
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h.ren, tragt 
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Kerkcr schlicsst den Prjc . stcr ein, dcr seincn Eid getreu zu wah.ren, tragt 
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hcl.dcnkiihn die schwe . re Pein: heiss be . tend un.tcr siisscn 








ihm, be . rcit zum Mord. Die Han . de, die vor we. nig 
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wer . dcnschmachvollihmge . bun 
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den durchWcnzels zu _ gel 
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Tod da . rin. Die Ster . ne deckt ein Ne . beLschleier, in 
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Lei . chcn.fci.cr be . geht die trau . ern.de Na 




Wild br au - 



cresF. tuttecorde 
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wal . zen sich die Flu 



fiiippss^fifgmi^ 







wSMSPta^S^jSP 




*»- 4»- -** 4J- OT 



hin voll Wun . der . kraft, und aus den schwar . zen 
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ho . vah dort sie to . nend rollt, Je . ho . vah 
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dort sie to . nend rollt. 



Da sinken zitternd Wcnzels 
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Schergen, das Wunderschauend, nie . der.warts, am Boden ih.re 
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Schuldzubergen.ge.foltcrtvonder Reu.e Schmerz.Und sin . gend aus der 
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Was . ser . hoh . lc schwingt sich dcr Geist des HeiP . gen 
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auf in Got . tcs Va . tcrs.schoss, hin . auf in 
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IV Heft. 

Maria und das Milchmadchen. 



Legende von Aloys Schreiber. 



Andante. 



Op. 36 Nr. 1- 
Componirt u.erschienen 1834. 



Nr. 7. 



Ma. ri . a kam auf ih.rer Flucht gen Mit.tag in ein 6 _ desThal,da 
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war kein Baum mit LaubundFrucht,dcr Rasen durr, die FeLsen kahl,und sengend fiel der 
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Mittagsstrahl. 



Es schmachtenKind und Mutter sehr.sie schaut nacheinem 
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Quell um-hcr, je. doch umsonst,keinQucll,keinThautrankt diesesThal,so nackt und rauh. 
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kommtein M'dgdlein Wohlgemuth mit Milch da.her, ein junges Blut,zwar gelb und hasslich 
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von Gcsi- 1 -' 



von Gcsicht,dochklingt gar licbJich,was csspricht.Es nnnmt hcrab den Topf geschwindund 
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bic.tct ihnder Jungfrau an und freut sich,dass es gc.benkann: 
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„Heil, Mutter, dir! unddreimal Gliick dir und dem Kind! . 



Ich trlig' es. 
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gcrn nur ei.nen einz' . gen Au . gen . blick; 



so schon ist nicht der 
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Mor.gcn. stern! 



Die Mut.ter legtvon ih.rerBrust den 
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Knaben in desMagdleinsArmjdie Maid ihn herzt m it from . mer Lust, sie 
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kiisst seinMiind . lcin.roth und warm, und w'unschtdcr Mutter nochmals Gliick! 
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Und als siekommtmit frohemSinnzu 
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ih.rer H'ut.te still und klcin, da tritt sie an den Brunnen fein und wascht vonStaubdas 
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Jc . dochein fremdes 
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schonesBildstrahlt ausdemWasser klar und mild. 
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thciltdasWasscr mit der Hand,das Bildkommtwiedcr, wie's vcrschwand, 
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lacht es an, 



es lacht sie an, sie ist esselbst.es istkeinWahn.Vom 
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Kuss des Kn'abchens kam alsbald ihr die.sc himmli _ sche Gestalt.Dochquilltihr in dem 
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Busenauchein Sehnen.wie beim Fruhlingshauch,und Al.lcs ist ihr fremd.alswiir die 







Sankt Mariens Ritter. 

Legende von L. Giesebrecht. 



a wie J im Andante maestoso. 



Op. 36 Nr. 2. 
Componirt u. erschienen 1834. 
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Jung stritt ich cinst um Ac. cons Schloss; 
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und wenn ich 
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froh be - sticg mcin Roas. 



mit In . brunstblickt' ich da em. 






#WWWf 




^#fff^^f 



A . ve Ma . ri a! A - vc Ma . ri . a! 




ff 2 ff" tuUecorth 




m mmmmi¥ m 




Stroms die Weich . scl wallt 



und zog ich aus, kam aus der 



-^ r p : f f L f Pf N^f l f^ : ffffff P-f f : -h 








fliesst in Eil: Dein Rit . ter, end' ich mei . nen Lauf, du 





Man . tcl ein, und in dcr A . bend - ro . the Schein ent . 







iffp^^^^fe ^p a 





|i^^S H^ % 



con Ped. 




faiteJiiitfeB 



■ (^ft W&m ^mgrim 



'^&hiHm?=*MM 




dc . ren Kel . chen weiss und hold 



:^prtl 







*fcfcfcg i 



Der ewige Jude. 

Legende von Aloys Schreiber. 



Andante con moto 



Op. 36 Nr. 3. 
Componirt u.erschienen 1884. 



Nr. 9. 




. ren Bli.cken u . ber 







Ba . che oh . ne Brucken; nim . mer ruht sein Wan.der . stab. 




jfe =^-=?>is^ fe 



Unter Bau.mensieht er_ blin.ken ei . nenQuellim A . bend. 

3^ 




Gra.ber geht sein Lauf: „Wird es mich denn e . wig trei.ben,darf ich 






mm 



%km&&m= ±±=i =i ?=t^^mii 



auchbei euch nicht blei.ben,nimmtauch hier mich Kei . ner auf?"— Unddie 



$-^m^^^m4^^^ 




al.ten Gra . ber drohnen,Gei . ster. stim.me ruft ihm zu 



wpf 



mm 




M 



ei . le fort,ihn zu ver. soh.nen, 




sto . re nicht auch un . sre Ruh, sto . re nicht auch un . sreRuh!" 












Plan, und es su . chen sei . ne_ Schritte kei . ne Hei.math, kei . ne 



m^^ 



ppPp^lPffSW^i^ 



Hut . te, er ge . ho . ret Nie . ma 



^3±33 






^^ 



-^*p^%-* 



k =j^t£ ^E=2=&=te *==!=mm. 



. ten ZwilJings.ei . chen sieht er jetzt ein Denk.mal stehn. 



^m 



=fr = F = ^r = ^ 



f ^q^Jyj^^^ -j ^^^ 



£ 



^=g^^J £^lJ-2 B^^ ^ffpTf^ 



Weh 1 , es ist des Mitt . lers Zeichen, angst . lichwill er ihm entwei.chen, 



lipii = 5^^=|^pN:i^^f 



will ihnauchin Stein nichtsehn. Doches drangtihn,hin zu waLlen zudem 



pmtmmmmmmm 




heil'. gen An . ge.sicht, auf die Knie.e kann er fal . len und mit 



Wi- 



mrr^ imjEkim=&*igm^ 



t+vrmi 



^.^Ettf^js^ mismm 



schwacherStim-me laTT lem.JFloss fUr mich dein Blut denn nicht?— floss fiir 







^^^^ =^3^ ^=^ ^^ 



Bun . de, hShnt' ich dich aus fre.chem Mun . de un.ter dci.nes Kreu . zes 



DeinG e.richt hatschwer ge . trof. ferij e . wig 







m^m^ 



^^^m 



i ^M ^-^J^ u^-^ -m 



oh.ne Ru . he, oh.ne_ Hof . fen. Ach! kein 



g^| p§g^ 



Arm ist fiir mich of . fen, und kein Himmel und kein Grab 



^ m ^vju m^H 



-I I J— >J i J J 



^^E^te ^ r- irtf^^ ^^ : 




Sieben gold - ne Strahlen reihe njetzt sich umdesMktlersHaupt: „Werge. 



.. 



J>ed. * />ed. # xrmpre con Pal. 



iff. ric# _ r-f- f 




r 



f^fr—Ffrf 



^=:JH^ T^1 



fehlt hat, darf be . reu . en, und mein Ant.litz Kei . ner scheu.en, der mich 



£&"fl ig= 



l ^LnSF- 



^Mt^ H , 



^r^m ^mi=^ £hm 



liebtund an mich glaubt. ALle sind zu mir be . ru.fen, Al - le. 



pk-i= 



m^ m ^0^\ 




durch des Va.ters Huldj hattest an des Kreuzes Stu.fen fru.her 



'tW}*zL» 



^^m&^W^^ ?m^m 




I 




mum 



Fed. # Fed. 



Blut,das e.wig wallt. Plotzlich ist seinGeist ent.schwunden,und vom 




0j ^^^t^ ^^^\m^^- 



Le . ben Ios . ge . bun.den kniet am Kreu.ze die Ge . stalt. 



mrtm 



m££*m 



ti=f 



• 



wm 



eeep 




V. Heft. 

Das Muttergottesbild im Teiche. 

Legende von F. G. Wetzel. 



Allegretto, soave. 
3 



Op. 37 Nr. 1. 
Componirt 1834,erschienenl888. 




Nr. 10. 



Im 

Er 

Bald 

Doch 



scho . nen Land Ti . rol 

kommt an ei . nen Teich 

stromt viel Volks her . zu 

all ver . ge . bens war, 



-m~ 



scmpre legato e piano 



Ped. 



■J l J J J 



ich mir las . sen sa . gen, was da sich zu . ge . tra - gen vor 

spie.gel. kla. rer Wei . le, draus ei - ne sanf.te Hel . le ihn 

Wun.der.bild im Tei . che, und Al . le sehn das Glei . che, das 

dass wohl vie . le mei . nen, vom Him.mel wi . der . schei . nen das 




Ian . gen Jah . ren wohl. 

an - lockt Mon.den gleich. 

Bild steht fest in Ruh. 

Bild . nis mils . se gar. 



Eins . mals ein Ja.gers.mann 
Und sie . he klar und mild, 
Sie su . chen, ob im Grund 

Ein KirchJein bau . en dort 



geht 




irr in wil . den Griin - den, so dass er Ian . ge fin . den wohl 

wie ge.malt im blau . en Ge . was.ser zu er . schau . en ein 

sol. chesBild wohl lie . ge, das o .ben sei . ne ZU ge im 

Tei.che from.me Leu . te, und ist da.selbstnoch heu . te ein 




kei . nen Aus .weg kann, 


wohl 


Mut.ter. got .tes . bild, 


ein 


Ab.glanz thu . e kund, 


im 


heil . ger Wallfahrts.ort, 


ein 



kei . nen Aus .weg kann. 
Mut.ter. got .tes. bild. 
Ab.glanz thu . e kund. 
heil. ger Wallfahrtsort. 




r r r T nr 
J n j j J t, J hJ . 



r=f=f^ 



Ped. 




Moosroslein. 

Legende von He 1 mina von Chezy. 
Fur die Altstimme. 



Moderato. 



Op. 37 Nr.2. 

Componirt u. erachienen 1834. 



Nr.ll. 




™pf§m 



■mm^m^mm 



•m^hr^ 



W 



Schlucht, in Wal.dcs.schoss entsprosst das grii . ne zar . te_ 




% ^^^P ^ 




[0®mmm: 



i&^ii 




, j , p r H±±^&i-j-iU J j j i j, j) j J i 

durch denHain mit bleLchem An . ge . sicht — Mit wundem Fuss er wei . ter musstjda 






r r -rr 



N?^WH-^ 



hit' er's wei . che Moos mit Lust zi 



i=f= m.U -U W 




fiihlt' er's wei . che Moos mit Lust zu sci. nen FU.ssen dicht.. 



Ppip£ 



Er kam erst durch die WU.ste her, da brann.ten Sand und Son.ne sehr, nun 



mmmmmmm 






kiihltdas sanf -te_ Moos. Da sprichtder Heiland:,ya.ters Hand hat sol . chc Licb'auf 




1 



dich ge.wandt in Zart . hcit ernst und gross 






^^m^^m^^fi r . 



i ^k^& M ^r^J^ i 



=t=t= 



m 



Au.gc mag so bio - dc sein,cr.kcnnt nicht in der Klcinheitduin dcs SchopfersMacht und 



w^fmzmm^i^^^-frWft 





da sprosst es ausdemMoosher . vor, 







p$ ^^&tij^j^ mm ?=3==*=tiim 



nannt, das bllihct nun in je . dem Land 



%mmg^m 



mmm 



Spff^ W P^ 




#f^. 




Das Paradies inderWiiste. 

Legende von Herder. 
Fur eine Tenorstimme und einen Mannerchor. 



Andante tenero. 



Op.37Nr.3. 

Componirt 1834, erschienen 1 



Nr. 12. 




ter mir und Lchrcr war, mit dcm ich Icbens . lang in wci . tester Ent. 




fer.nungun-ge . trennt Ein Hcrz und Ei.ne Seek war, der hundertjahrl 





ben! Noch cinmal wollt' ich ihn im Le . ben schn, nur 




^ ^^TtWttt ' r J iu ' 



will die Sta-tc_ se.hen.wo er le - be . tc und starb, wo cr le - be - te und 




I 














^mm^^&^ 



\mMmmmmm^{i^^-i 



lei . te . te ein Schne . ckcn . pfad die Hoh hinauf; 



tej^s^ ^&^gg g^^^^^ 



pm 



i-^r-j 



*& 





Dortpflcgtc er zu ruhn 



Den Pal.mcnhain hat cr gc . 



Den PaLmenhain hat er gc 



few 



=F^ 



ti^£j#=i| 




pflanzet, . 




" 



r die Bi 

mm 




Krau-tcr die . ses Gar. tens sind des gu - ten Grci . ses Kin . der. 




ajpf^pfppS 




dcnn der Mcnsch ist Staub,sprachcr,und musszuStaube wer 
1 J" ! , | , dim- , , , ,P, 




^ Kei. 



nem je zu zeigen, 



ft^Wfff 




denndcr Mcnsch ist Staub und muss zu Staubc wer . den. 

./<_ j i I J- J d J Li «K 

denndcr Mcnsch ist Staub und musszuStaube wer . den; Feindwar er je.dcr 





mmm 




H-r^N'ffN^ 



du, scin Frcund und Schii . lcr, bist An . to . ni.us an . jctzt der Chri.stcn . hcit! 
du, scin Freund und Schu . lcr, bist An . to. ni.us an .jctzt dcr Chri.stcn - hcit! 



m^mU^m 



hii i i\ i*-*^ 







Un poco piu adagio. 

HlLARION. 



Das bin ich nicht! Der Hcil'. ge Icbtbci Gott, scin Geist in tau.send Hcrzen, auch 





ringsdic Sec . le war in dic.scr wei.tcn re. gen Got . tes . stadt! An 




f^^F^ 



to . nLus' gewcihtc Ho.he zu bewohnen gc . zicmt mir nicht. Lebt al . le 




Bach und Tcich und Gar - ten, je.de Frucht, die er ge 




: 


pflan . zet, 


ihr, sei.nc V6 . g 


el, 


le.bet wohll 


Ich 


V\r PT-r f+~w- 


ft^-f'-rfF- 








g_|_j 


^ 






Jtt- 4 * 




Jf 























neh.me mir sein froh.lich An . ge . sicht.sein froh.lich Herz aus 

-I 1- 




die.ser Wii.stc mit, durch sie wird je.de Wu . ste ein Pa . ra 



mm 



wm 



m 



-mm 



^^ 



wmm^mmM 



tm^m 




Durch sie wird jc.dc Wu. sic ein Pa.ra . dies.. 







VI. Heft. 

Gregor auf dem Stein. 



11: 



Legendc von Franz Kugler. 



Allegm 



Op. 38. 
Componirt 1834,erschienen 183H. 



Nr.13. 







i sE $ ^0 m^^m m^m£& 



He . rol.dc rit . tenvonOrt zu Ort, vcr.kiin . dend rings der 






**h*=f . 



T=F 3 



^ 



fenU 



K6 . ni. gin Wort. Sosprichtdie Ko.ni.gin: „We. he dcmLand, dess Re.gi. 

U-j 




ment steht in Wei. bes Hand, zchn Jah.rebrach.ten ver. derb . ILchenKrieg, 



m 



w» 



id. ;_j^ 






"J=iJ: 



zehn Jahrc brachtcn den HeidcndcnSieg, und eu.rcFel.dcr lic.gen verheert, 




rXppN^^WnB 



te/yF 3 -f ^I^^Mim m r im ^mi 



mi 



und eu.rcThur.me lie. gen z 




yy^^^T^ ^TTV^ 



zerstort!" — SosprichtdieKonigin:„ZwanzigJahr 




r - V fc^=F= 



ist dicserThron des K6.ni.gesbaar,mcinBru . dcr leg -tc den Pur. pur ab, 



buss . fer-tigwahlt er den Til . ger . stab, am Jor . dan, we . he! 



p^^ T -^j lp r *r A 1^ 



^P^-f^^ff-i^iite^^ 



ruht sein Gc.bein, die Schwe.ster blieb nun KO . ni.gin al.lcii 



gin al.lcin!" 



w&i f^n -Em-. 














ihm,werer sei, geb' ichzumLohn mich selbst und mei . nen Kf5nigsthron!'i_ 







^j-«=fe«^= 



II. 



Allegro maestoso. 



I 



«S^IW#s??lW 



i 



m^m^.M^m 




Schloss, da bren.nen dcr Ker.zcnviel, da hallt cin licb . li 



lich Sai-tcnspicl. 



m^mmmm^mm 



m^mm^m 





schmetternTrom.pe .ten ju . belnd hin.ein, da tanzt man froh . li.chen 




^mm-^i 



^mmf 






^=3=2,=^ j^ =m 




M^^^mm^i 




^#ffl^ff fp^ 



m 



eg 



p£fej 



da fiihrt die lau . e_ Frilh. lings . luft gar su . ssen 







Lin.den.blii .then . duft. 



Da wandeln zwei zu ein.an.der gesellt,das 



=» iw > 



\mmmkm 



•mmm 



-M= mk 



ist die KO.ni.gin und ihrHeld. 






Tf 



**- 



cin zwic . fach ^ 



„Mein jun _ ger Held, cin zwic. fach Heilward mir am hcut'.gen Tag 



mm 



„0 Ko . ni.gin, mein Ruhm ist hin.seit dudes Sie . gers 



cr^a . ten. 

y &fT|LT? 



Sic.ge.rin.' 







^ 



^a 



g* ^f3f^ 



see 



< 



*B 



Pf 



% 



i?/* unacorda 



mm 



* Fed. * 

V. A.IS13 




deinen Gang?"— „Michdunkt,o su . sses Weib, esschrittunfernunszweien 
una cor da 




Pil . ger.ge - wand, er streck . te drauend em . por sei. ne 




Hand!"— „MeinLiebster.der Mond hat dich ge . necktder in dem 

time corde 




121 



Allegro moderate e maestoso. 



III. 



Derjunge Konig undseinGcmahl, sie sassen zu . sammen im ho.hen Saal. 




Siewaran Huld und An.muth reich, er schau.te fin.sterund war sobleich.— 




Krankungvon sich wehrt."- ,,Gre . gor,_meinFreund, ge_ steht mirb ein, es 



" 




* K6- ni.gin.ichhab'nochheutmit Lust denwilden BLren zu ja - gen ge 




Konigin gestern empfing ichschon fur mei . ne Siin.den Ab.so.lu . ti.on.' 




^EpfcJda^ 



miLtheilend lindertestdu deinenSchmerz!"— 




^ffr^'fH 



Weib^nein Le.ben,du mei.ne_LustJ zer. reissenauchdir das Herz in derBrust?" „0 








g gg^-^pjg^P^! 



Thron ge . we . sen des kiihnen, des kiihnen Siegers Lohn!" >~ 




k^i^^^ ^mi 








sohn, und doch ge bo . ren fur kei . nen Thron! Der 



^mmmi 




^ zmntm &w 



Bu . sse Ver . zei . hung er . flehn! Noch hab' ich ge . be.tet, ge 



S^ftfflf 






El tern ge nannt?"— „Fremd bliebenmir Land und El . tern bis 




^&££4k- 



^ ^rmS Eti ^Rgl 



pp staccato 



Mut . ter,— ver . stum . me,meinMund,und mache den Frevel nie . malskund— 




wm ^ M^w^ ^ M Mi 



^^^f^^^^L^^^^XB 



^jis^fm^^^smm ^m 




ment bringe mir, das bei dir lagl'^-Er brachte sehleunig das Per.ga. 

accvlarando 



1 i^^^mm 



wmmmmm 



Konigin , ob Ihr dieSchrift hier kennt?"Er brachie das goldneKreuz her . 



^N^N 





Sinn ist leer, die Welt ist fern, ich lie . ge hier vor 




mci . nem Herrn! der Du michhast Jahr aus Jahrein bewahrtauf die . sem 



MkM M-d 




rwrwrw 



^rr f t^^f E ^ F= ferrif E ^ gJ? ^ b^ 



6 -den Stein; undmich er . nahrt mit die . sem Moos,nimm auf — michin — der 








" 



s^^^fwfp 



^tfWf^ ^ ^-^^ 



Hcrr der_ Gna. den und der_ Huld, ab.waschcn es auch uns.re_Schuld 



T 




^f^^f^p jj gpll 




drei en Kro . nen ge . ziert? Zu Petri hohem Stuh.le ge - f iihrt? 









Ohr. senza tempo, recitanio, non stracciaio 

Bei diesem Accompagnement denke man sich einen unsichlbaren Chor in der Hohe der Kir- 
che, der die angegobenen Worte leise ninRt. Es ist ein alter katholischer Beicht Cantus, 
den auch Luther in das Deutsche iiberseUt hat.*) 




sicht! „Durchmeines heil'.gen Am.tes Kraft 16s 1 ich dich 




non sfracciuto J. ,'-'_. , _.. "^-* W 

ausderSiinden Haft!'*- unacorda .,Du lassest Dei.nen Die. ner nun, 



^Fi 



« — 






j> — d: 



"S^eH^ 




*) Anm.d.Comp. 



1813. '«■ "*) 



